के की भारतीय कला विषयक अन्य प्रकाशित 
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कला यात्री, नागपुर, 954, दिल्‍ली, 967 
श्री (भारतीय कला में लक्ष्मी), नागपुर, 955 
नटराज (भारतीय मूर्ति-शिल्प में नृत्य की परम्परा, 
नागपुर 956 
कला के प्राण . बुद्ध शासन साहित्य परिषद्‌, नामपु 
4956 
भरहुत की शिल्प-कथाएँ, बाराणसी, 9 56 
भारत के नृत्य . कथकलि, चाराणती 956 
कलाके पद्म, सगरिया, (राजस्थान) 967 
लद्दाख : कला और सस्कृति, दिल्‍ली 964 
समन्वय की गगा . मूर्ति-शिल्प, लखनऊ ] 964 
मगल गज (भारतीय कला मे बैसन्तर जातक 
लखनऊ 965 
मध्य प्रदेश के कला-मड॒प, ग्वालियर 972 
साची के स्तूप, दिल्ली ! 982 
भारतीय कला में बुद्ध चरित, आगरा 9 94 
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. केशव प्रकाशन, इलाहाबाद 
- एवन स्क्रीनर प्रिंटर्स, दरियाबाद, इलाहाबाद 
- रुपये एक सौ पच्चीस मात्र 


भूमिका 


आधुनिकता क अभ्युदय मे पाश्चात्य, विशेषतः यूरोप, का प्रमुख यांगदान 
एक मर्वविदित तथ्य है। वैज्ञानिक तथा तकनीकी क्षेत्रों में उसकी उपलब्धियों 
तथा पूर्वी क्षेत्री मं उनकी आपेक्षिक श्रेष्ठता ने इसे बनाया। इस तथ्य के मूल में 
छिए एक ओर सत्य भी है-वह ह॑ आधिक एवं राजनैतिक विस्तारवाद जा अम्तत्त: 
सास्कृतिक विस्तारवाद में परिणित हो गया। 

पूर्वी दुनिया का सांस्कृतिक परिवेश पश्चिमी दुनिया से मूलतः भिन्‍्न 
रहा है, यही बात इन क्षेत्रों की कला में भी परिलक्षित रही है। तात्विक एव 
नेसगिक मूल्यों ने पूर्वी कला को अधिक प्रभावित किया या यूँ कहे कि ये उसका 
अभिन्‍न लक्षण बने रहें, इसके विपरीत पश्चिमी कला में भौतिक लक्षणों की 
प्रधानता मिली। वास्तव में प्राचीन काल मे ही भारत में इस देश की जीवन शैली 
और उसके प्रेरक मूल्य, यहाँ की कला और संस्कृति मे प्रतिबिम्बित होते रहे। यहाँ 
अध्यात्म, प्रकृति और जीवन एक ओर तो एक दूसरे के पूरक बने रहे और दूसरी 
ओर वे आपम में इतने आत्मसात हो गये कि वे एक दूसरे के पर्याय भी लगते हें। 
भारतीय कला इन्हीं से उपजी है। मोहनजोदडो से मुगलकाल तक विभिन्न कला 
परम्भराओं को एक लड़ी में जोड़ने वाला यही सूत्र है और यही उन्हें भारतीय 
लक्षण प्रदान करने वाला प्रमुख तत्व रहा है। भारतीय कला की इस विशेषता का 
जाने बिना इसकी महानता अथवा तात्विक ज्ञान मम्भव नहीं। प्रारम्भ में विदेशी 
विद्वानों ने इस नहीं पहचाना और इसे नेटिवार (मूलवासियों) की अलंकारिक तथा 
अपरिष्कृत जैसी कला समझा जाने लगा। 

ऐसी निराशाजनक तथा प्रतिकूल स्थिति के अंधकार मे डूबे भारतीय 
सास्कृतिक क्षितिज में जिस प्रकाश किरण ने नई आशा की लहर जगाई, बह 
थी--ई0 बी0 हैवल, गगनेन्द्र नाथ, कुमारस्वामी जेसे महापुरुषों के अथक प्रयास 
में जिनसे प्राचीन भारतीय कला को विश्व की श्रेष्ठ कलाओं में यथोचित स्थान व 
सम्मान प्राप्त हुआ। इनक इस ऋण से कौन मुक्त हो सकेगा, मोती चन्द्र, राय 
कृष्णदास, कनिषछमम, शिवराम मूर्ति आदि इसी श्रृंखला क॑ अनमोल रल हैं। 

श्री जगदीश चन्द्र चतुर्वेदी स्वयं भारतीय कला एवं संस्कृति के एक 
समपपित पंडित हैं जो वर्षो स किसी न किसी रूप में शोध व लेखन द्वारा इस क्षेत्र 
में अपना बहुआयामीय ब बहुमूल्य योगदान देते रहे हैं। भारतीय कला को गुमनामी 
ब गलतफहमी की स्थिति से उबारने वाले विद्वानों के व्यक्तित्व तथा उनके 
योगदान की स्मृतियों को पक्तिबद्ध कर ग्रन्थ रूप में देना एक सर्वोत्तम श्रृद्धाजलि 
है। एक सच्चा कला को समपित पंडित ही श्रद्धा-अर्पण की ऐसी उपयुक्त विधि 
की कल्पना कर सकता है। 
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श्री जगदीश चन्द्र चतुर्वेदी इस क्षेत्र में सक्रिय, एक एस पूर्व परिचित 
व्यक्ति हैं जो लम्बे अर्से मे अपने अन्य प्रकाशित यन्धों द्वारा कला की सेवा कश्त 
रहे हे और आज भी एक कर्मठ साधक की तरह सक्रिय हे। कला जगत को अपनी 
दुर्लभ स्मृतियों क संकलित पस्करण क॑ रूप में यह एक अमूल्य उपहार दिया ह। 
अपनी इस अनुपम भेंट के लिये वे साधुवाद क॑ सच्चे पात्र हैं। इन शब्दों के माध्यम 
से मुझे भी उन महान पुरुषों के प्रति श्रद्धांजलि समर्पण से जुड़ने का सौभाग्य प्राप्त 
हुआ। मेरा उनकी स्मृतियों को सादर प्रणाम। 


८ -भगवती प्रसाद काम्बोज 
सचिव, ज्लित कला अकादमी 
नई दिल्‍ली 


८ <[ ७५ 


श्रद्धय प0 जी चतुर्वेदा इस प्रकार की पुस्तका को साहित्यक 
श्राद्ध का कात थे मे रक्त और भावना के रिश्ता मं कोइ अन्तर नहीं मानता 
विगत शताब्दी से अब तक अमेक देशों के बिद्धानों ने हमें अद्धुत ग्रन्थ- रत्न 
प्रदान किए हैं। में उनक व्यक्तित्व और कृतित्व को स्मरण करते हुए उनका 
भावभीनी श्रद्धांजलि देना चाहता था। इसमें से अनेक मनीधियों ने भारतीय कला 
की विविध विधाओं, स्थापत्य, मूर्ति शिल्प, चित्रकला और हस्त-कला आदि पर 
हम जो ग्रन्थ दिये हैं, व हमारी मूल्यवान्‌ सांस्कृतिक धरोहर हैं। यह और बात है 
कि कुछ विपयो में हम उनके विचारों अथवा निष्कर्षों से सहमत न हों। यह तो 
हांता ही है। 

आज जो भारतीय और विदेशी विद्वान कला-साधना में संलग्न है, उनके 
पत्ति में कृतज्ञता से नत मस्तक हूँ और मगलमय प्रभु से प्रार्थना करता हूँ कि वे 
शताथु होकर भगवती सरस्वती का भण्डार भरते रहें। 

मेरी इस सूची में जम्स फार्गुसन, विन्सेस्ट स्मिथ, पर्सी ब्राउन, एच0 जिमर, 
सर जान मार्शल तथा ज0 पी0 एच0 वोगल आदि विदेशी तथा अर्द्धेन्दु, कुमार 
गांगुली, श्रीमती कमलादेदी 'चद्रोपाध्याय एवं प्रो नीहार रंजन रे आदि के नामी 
का भी समावेश किया गया था। लकिन यह कार्य पूर्ण न कर सका। दिल्‍ली के 
लगातार बढ़ते हुए किरायों और वृद्धावस्था में बसों पर यात्रा करने की विवशता 
से सुझे दिल्‍ली छोड देगी पडी। छोटे नगर में सम्बन्धित सदर्भ-सामग्री उपलब्ध 
होने का प्रश्न ही नही उठता। मुझे विश्वास है कि मेरे इस अधूरे छोड़े गए कार्य को 
काई समान- धर्मा, कोई कला-धर्मी तरुण आगे बढायेगा। महाकचि भवभूति के 
शब्दों मे 'कालोनिरवधि विपुला च पृथ्वी। ' 

में भारत क सस्कृति-पुरूष डॉ0 कर्णसिह, आदरणीया श्रीमती सरला 
बिडला, अध्यक्षा बिड़ला अकादमी ऑफ आर्ट एण्ड कल्चर, कलकत्ता तथा 
श्रद्धेया बहन श्रीमती (डॉ0) कपिला वात्स्यायन, सचिव-सदस्या इंदिरा गाँधी 
राष्ट्रीय कला-केन्द्र, नई दिल्‍ली का आभारी हूँ जिनक माध्यम से मुझे 'प्रभु-कृपा 
ही मिली है। 

मैं श्री भगवती प्रसाद काम्बोज का आभारी हूँ जिन्होंने इस पुस्तक को 
भूमिका लिखने की कृपा की है! 

मैं अपने पितृ-तुल्य अग्रज श्री महेश चन्द्र चतुर्वेदी का आभार व्यक्त 
करने में अपने को अभमर्थ पा रहा हूँ जिन्होने स्वय कष्ट सहकर मेरी लेखन की 
सुविधाओं का ध्यान रखा है। 


लेखक की भार 
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मेर साहित्यकार मित्र श्री श्रीकृष्ण मिश्र, एडवोकट, मैनपुरी का आग्रह था 
कि जितना कुछ भी लिखा जा चुका है, उसे प्रकाशित हांना चाहिये! 

मैं अपने आदरणीय मित्र प्रो0 डाँ0 जीवन शुक्ल, कन्नौज तथा श्रीयुत 
अम्बाप्रसाद श्रीवास्तव (पूर्व सम्पादक, विध्य भूमि तथा मध्य प्रदश सन्देश, 
भोपाल) क॑ प्रति अपनी कृतजता व्यक्त कर रहा हूँ। दोना महानुभावों ने मुझ 
मनोबल ओर मूल्यवान्‌ परामर्श देने की कृपा की हैं। 

मैं सर अलैकजैण्डर कनिघम के चित्र के लिए भारतीय पुगतत्व सर्वेक्षण 
नई दिल्‍ली, श्री एफ0 एस0 ग्राउस के चित्र के लिए मथुरा संग्रहालय तथा 
डॉ0 मोती चन्द्र, श्री शिवराम मूर्ति एवं डॉ0 विनोद यी0 द्विवेदी क॑ चित्रों के लिए 
राष्ट्रीय संग्रहालय, नई दिल्‍ली का आभारी हूँ। 

श्री ओंकार स्वरूप चतुर्वेदी, सचालक 'उमेश प्रकाशन' इलाहाबाद ने 
प्रस्तुत पुस्तक को अत्यन्त रुचि के साथ प्रकाशित किया हैं। 

में इन समस्त महानुभावो का हृदय से आभारी हूँ। 
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स्मृति 
डॉ० विनोद प्रकाश द्विवेदी 


कछ सालों क॑ अंतराल में ही डॉ0 बिनाद प्रकाश ट्विवदी और मै इतने 
निकट आ गए थे, जैसे कि हम बहुत दिनो से, शायद बचपन से ही एक-दूसरे को 
जानते हों। वे आयु में मुझसे बहुत छोटे थे और उन्हे अपने छोटे भाई जैसा ही मानने 
लगा था! मुझे अपने उम्र प्रतिभाशाली, श्रम-शील अनुज कौ सफलता पर गर्व 
था। अति व्यस्त होते हुए भी कभी काई थकान नहीं। चेहरे पर हमेशा एक 
मुस्क्राहट थिरकती। मुझे उनसे बहुत आशाएँ थी। आज जबकि मैं उन्हें खो चुका 
हुँ तब यह अनुभव कर रहा हैँ कि अपने से छाटो के संस्मरण लिखने का कार्य 
कितना कष्टप्रद है; मर्मान्तक पीडादायी है। 

जहाँ तक मुझे स्मरण है, उनसे मेरा परिचय श्री रमेशचन्द्र चतुर्वेदी (मेरे 
चाचा ५० गोविन्द प्रमाद जी चतुर्वेदी के सुपुत्र) ने अपने जनकपुरी स्थित आवास 
पर कराया था। रमेश भैया उन दिनो नई दिल्‍ली मे एक अधिकारी थे और उसी 
फ्लैट मे रह हे थे, जिसमे पहले द्विवेदी जी का आवास था। फिर वे सुविधा की 
दृष्टि से पडोस के अन्य मकान में चले गए थे। डॉ0 द्विवेदी मेरे पड़ोस के जिले 
फर्रुखाबाद के थे। उन दिनों सन्‌ 7975 क॑ आस-पास वे राष्ट्रीय संग्रहालय मे 
हस्त-शिल्प विभाग के डिप्टी कौपर (डप-संग्रहालयाध्यक्ष) थे। उन्होंने लखनऊ 
विश्वविद्यालय से डाक्टरेट प्राप्त की थी, उनकी शोध का विषय था, ''हाथीदौँत 
का भारतीय शिल्प'' उनमें लखनऊ की तहजीब की महक थी। पहले परिचय मे 
ही उनकी विमग्रता, शालीनता और सहज आत्मीयता ने मेरे मन को छू लिया। 

मूर्तिकला का विद्यार्थी होने के कारण मेरी 'हाथीदाँत के मूर्ति-शिल्प' मे 
रुचि थी। सन्‌ 959 में मेरा लेख 'हाथीदाँत का शिल्प” भारत सरकार के 
प्रकाशन-विभाग के पत्र 'आजकल' मे प्रकाशित हो चुका था। बाद मे उस लेख 
का समावेश मेरी पुस्तक 'कला के पद्म' (96) मे भी हुआ था। सर जॉन ह्वाट 
के ग्रन्थ 'इंडियन आर्ट इन देहली' (903) और श्रीमती कमला देवी चट्टोपाध्याय 
के हस्त-शिल्प सम्बन्धी ग्रन्थों ने इस दिशा में मेरी और भी जिज्ञासा जाग्रत कर 
दी थी। 

उसके बाद मैं जब भी राष्ट्रीय संग्रहालय जाता, उनसे मिले बिना न आता। 
नेशनल म्यूजियम क॑ तत्कालीन कीपर (अध्यक्ष) डॉ0 सी0 शिवराम मूर्ति अन्तर्राष्ट्रीय 
ख्याति के विद्वान थे। बे मेरे पूज्य आचार्य डॉ0 वासुदेव शरण अग्रवाल के अंतरग 
मित्र थे। भारत के राष्ट्रीय संग्रहालय के सस्थापकों के रूप में इतिहास इन दोनो 
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विद्वानों का नाम सदेव स्मरण करगा। दानों का शक्त ही उ्श्य, गक दो स्व था। 
डॉ0 शिवराममूर्ति के दर्शनों का सोभारय सुझ सन्‌ [95० मे ग्राप्ष हज था। 
राष्ट्रीय सग्रहालय तब बना था। भातीय कला को एक प्रदर्शनी गष्टपत्ति भवन 
के दरबार हॉल में लगी थी। शिवशमभति जो बहा बेढते था उन्दोंन अपनी 
'डायरेक्टरी ऑफ म्युजियम' में संगसिया (राजस्थान। के उस मंगहालय का 
समावेश किया और मरा नामोल्लेख करने की करण भी की। 

डॉ0 शिवराममूर्ति क॑ वरिष्ठ महयोगी और दश ऊं प्रक्षणत पृगनत्वलिद्‌ 
डॉ0 स्वराज्य प्रकाश जी गुप्त से मेरी भेट संगरिया में हो हुई। के उन दिनों गया 
नगर जिले में स्थित कालीबंगा क॑ प्राकऐतिहासिक स्थल के सर्वेक्षा। का गए थे। 
संग्रहालय के संस्थापक स्वामी केशवानन्द प्रम0 पी0 के अनशोध एर उम्होंन 
'सग्रहालयों की उपयोगिता' पर एक लेख देने की कृपा भी क्री थी। बह मंरी 
पुस्तक 'कला के पद्म' में आमुख के रूप में प्रकाशित हुआ। 

अब तो राष्ट्रीय संग्रहालय की सीढ़ियाँ चढ़ने में भी मेरे यौंल काँपते हैं। 
पूर्व-स्मृतियों मन को घोर लेती हैं। अब न डॉ0 शिवगममूर्ति हैं, न डॉ0 द्विवेदी 
और वे डॉ ब्जेन््रनाथ शर्मा (बी0 एन0 शर्मा) जिनसे विनोद जी ने पेश पर्चिय 
कराया था। भला डॉ0 शर्मा को कोई कैसे भूल सकता है? संग्रहालय क 
उच्चाधिकारी होने के साथ वे मृति-विज्ञान के विशेषज्ञ; एक विद्वान लेखक भी 
थे। वे मू्तिकला विभाग के अध्यक्ष थे। डॉ0 शर्मा ने 'ऑड्किनोशाफी आफ 
सदाशिव', 'आइक्नोग्राफी ऑफ रवन्त' (सूर्य: पुत्र। तथा ' आइकनोग्राफी आफ 
विनायकी' ( गणेश का स्त्री रूप) और अन्य कई इतिहास “विषयक ग्रम्थों की 
रचना की। लन्दन के कला-ज्रैमासिक 'ओरिएन्टल आर्ट' के वे भारत स्थित 
प्रतिनिधि थे। दिल्‍ली में जो भी कला-प्रदर्शनियाँ लगती, उनकी रिपोर्ट वे प्रकाशनार्थ 
'ओरिएन्टल आर्ट! को भेजते। हिन्दी और अंग्रेजी दोनो भाषाओं पर डॉ0 शर्मा 
का पूर्ण अधिकार था। कई अभिनन्दन ग्रन्थों में उनके शोधपूर्ण हिन्दी लेखों का 
प्रकाशन हुआ है। साप्ताहिक हिन्दुस्तान, नई दिल्‍ली वरदा बिसाऊ सजस्थान), 
मरुभारती, पिलानी और शोध पत्रिका, उदयपुर आदि पत्नों में समय-समय पर 
उनकी रचनाएँ छपती रहती थीं। 

बौद्ध, जैन-वैष्णव या शैव, मूर्ति विज्ञान की दृष्टि से कोई महत्वपूर्ण प्रस्तर 
प्रतिमा या कांस्यमूत्ति राष्ट्रीय संग्रहालय में आती तो थे हिन्दी और अँग्रेजी के पत्रों 
में उस पर टिप्पणी अवश्य भेजते। निश्चित ही उस टिप्पणी में उनका विषय का 
गम्भीर अध्ययन बिम्बित होता था। 

डॉ0 बी0 एन0 शर्मा गाजियाबाद मे रहते थे। उनके पिताश्री एक उच्चाधिकारी 
रहे थे। में शर्मा जी के घर भी गया, यों तो संग्रहालय में उनसे भेंट होती ही थी 
अक्सर भारतीय पुरात्तत्व सर्वेक्षण के पुस्तकालय में भेंट हो जाती 

सन्‌ 398 में मुझे भारतीय सास्कृतिक' परिषद नई दिल्ली द्वारा 


स्मृति / 4: 
काठमाण्दू भज्ञा गया जाने से पटल में डा0 शमा से भा मिला उन्हाने मुझ एक 
मूल्यवान सलाह दी। उन्हीन ऋषा, कऋाटमाण्ड पाटन और भाद गाँव ( भक्तपुर) 
के संग्रहालयों में जाकर वहाँ ग्रम्तर, धानु या काप्ठ कला की मृतियों की सूची 
अवश्य तेसार करना। आजकल में उन कला कृतियों की सूची तैयार कर रहा हैँ. 
जो किसी समय भारत से बाहर चली गईं हो सके तो तुम नेपाल की ऐसी ही 
कलाकृतियों को विवरणात्मक सूचियाँ तेयार करना। ” मैने उनकी मूल्यवान्‌ 
सलाह को कार्यान्वित भो बड़ श्रम से कर लिया। आधार विदेशी संग्रहालयो के 
कैटलॉग पुस्तक और पन्न पत्रिका थों, लेकिन आज डॉ0 शर्मा कहाँ हैं? थे 
अपन आगध्य शिव में बिलीन हा चुके है। 

मेर पास उनकी एक अति दुर्लभ स्पूति शघ है। उनका उस समय का चित्र, 
जब वे भारतीय कला की प्रदर्शनी लकर 'मान्ट्यल' गए थे। उनके तथा किसी 
अम्य बिद्वान कु बीच में भगवान्‌ शिव की एक कलापूर्ण प्रस्तर प्रतिमा है। डॉ0 
शर्मा का 'इण्डियाज 'कम्ट्रीव्यूशन टू वर्ल्ड थॉट एए्ड कलचर' (मद्रास) में प्रकाशित 
एक लेख शिव आइकन्स ऑफ नेपाल' वहाँ मेरा यार्ग दर्शक बना था। 

हर0 बी0 एन0 शर्मा और डॉ0 विनोद प्रकाश द्विवेदी से मेरे सम्बन्ध प्रगाढ 
हांते गए। इन लोगो ने मुझ अपने लेखों के ' ऑफप्रिट्स' देने कौ कृपा भी की। 
यदि यह विद्रान जीवित रहते तो भारतीय कला, संस्कृति और इतिहास के 
भण्डार को ने जाने कितनी मणियाँ दे जाते। दुःख तो यही है कि दोनों का 
आकस्मिक. निधन हो गया। “ये गुछ्छ तो बिना खिले तो नहीं रहे पर दिक्‌ दिगन्ते 
में अपनी पूरी सुर्सभा बिखेरे बिना ही चले गए। इन गम्भीर जिम्मेदारियों के बाद 
भी इतना शोधपूर्ण, श्रम साध्य लेखन !' 

सन्‌ 3975 में मुझ भारतीय इतिहास अनुसन्धान परिषद, नई दिल्ली ने 
सीनियर रिसर्च फैलोशिप दी। सस्था के नियमों क॑ अनुसार मुझे किसी मान्य 
सस्था से सम्बद्ध होने के लिए कहा गया। मैं भारतीय विद्या सस्थान (इंस्टीट्यूट 
ऑफ इण्डोलांजी।, दरियार्गज से सम्बद्ध हो गया। संस्थान क संस्थापक 
डॉ0 धर्मेन्द्र नाथ शास्त्री ने वहाँ इस शर्त पर आवास देने की कृपा की कि सस्थान 
के पी एच0 डी0 के उन छात्र-छात्राओं को, जिनका विषय कला से सम्बन्धित है, 
शोधकार्य में सहायता दुँगा। भारतीय विद्या संस्थान अक्सर अपने यहाँ किसी 
विद्वान्‌ के व्याख्यान का आयोजन करती थी और उसमें दिल्‍ली के गण्यमान्य 
विद्वानों तथा बुद्धिजीवियों को आमन्त्रित करती थी। अगला व्याख्यान श्रीकृष्ण 
जन्माष्टमी पर आयोजित हुआ। वक्ता थे राष्ट्रीय संग्रहालय के प्रख्यात्‌ विद्वान 
डॉ0 'पप्रियतोष बैनर्जी। पिछले दिनों इसी विषय ' श्रीकृष्ण और भारतीय कला' पर 
उनका एक और विशद्‌ ग्रन्थ भी राष्ट्रीय संग्रहालय के प्रकाशन दिभाग द्वारा 
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निकाला जा चुका था। इस व्याख्यान की जिम्मदारी मुझ सांधी गई थी' 
डॉ0 बैनर्ज़ी का जीवन-परिचय में ले आया था। 

व्याख्यान स॒ एक दिन पहल मैंने ढाँ0 विनाद पकाश द्विलदी को सूचित 
किया कि मैं निश्चित समय पर डॉ0 प्रियतोष जो बनर्जी का लौने आ पहा हैं! 
डॉक्टर द्विवेदी के जवाब स में घबरा गया। उन्होंन फान पर हा कहा ड0 अंगजी 
को तीन दिन से तज बुखार है। वे म्युजियम भी नहीं आ रहे हैं। अब क्‍या होगा? 
समाचार पत्रों में व्याख्यान की सूचना भेजी जा चुकी थी। आमत्रण- पत्र भेजे जा 
चुके थे डॉ0 द्विवेदी न मुझे आश्वस्त किया “आप निश्चित रहें। में विकल्‍प खोज 
रहा हूँ। ५ 

दूसरे दिन निश्चित समय पर मंग्रहालय के एक कर्मचारी को साथ लेकर 
टक्सी में स्लाइड प्रोजेक्टर और पर्दे को लेकर डॉ0 द्विवेदी दरियागंज आ गए! 
उन्हे देखकर मेरी जान में जान आई। विषय 'कृष्ण और भारतीय चित्र- कला' 
मानो मणि-कांचन का योग था। उनका व्याख्यान राजपूत कला की विभिन्‍न 
चिन्नशैलियों और पहाड़ी शैली की कांगड़ा कलम पर आधारित था। भारतीय 
कला के अध्येता जानते है कि जो सौन्दर्य और र्समयता कासड्ा शैली के चित्रों 
भे है, वह अस्यत्र दुर्लभ हैं। द्विवेदी जी के व्याख्यान ने श्रोताओं को रसे लिभार 
कर दिया। चित्र चल रहे थे और द्विवेदी शैली क॑ गुणी और लक्षणों का त्रिश्लेषण 
कर रहे थे। श्रोता पूरे एक छाण्ट तक मन्त्र-मुग्ध से बैठे रह। मुझे उस दिन पता 
चला कि डॉ0 द्विवेदी, एक सुयोग्य अधिकारी और विद्वान लेखक #ी पहीं 
रस-सिद्ध वक्ता भी हैं। व्याख्यान समाप्त हो जाने पर में उनको छोडन सचियालय 
तक गया। उनके साथ उनकी पत्नी और बच्चे भो थे। केन्द्रीय सचिवालय से उन्हें 
अपनी कॉलोनी क लिए बस लेनी थी। बाद में पता चला कि उन दिनो से बीमार 
चल रहे थे और इतने शीघ्र कोई विकल्प न खोज पाने के कारण यह भार उठाया 
था। बाद में भी वे काफी दिनों तक बीमार रहे। आज भी लगभग प-न्द्रह साल 
पहले की इस घटना को याद करता हूँ तो मन कृतज्ञता से भर जाता हें 

मैं कभी संग्रहालय चला जाता या वे कभी दरियागज आ जाते, कभी 
फोन पर बात कर लेते तो कभी 'स्थानीय पत्र' लिख लते। लगातार तीन वर्ष क 
कठिन श्रम के फलस्वरूप मेरी 'बिब्लोग्राफी' तैयार हो गई। यह एक महत्वपूर्ण 
कार्य था जिस डॉ0 मुल्कराज आनन्द, डॉ0 नीहार रंजन रे और श्रीमती 
डॉ0 कपिला वात्म्यायन ने पसन्द किया। सन्‌ 4979 का वर्ष था। बिब्लोग्राफी 
आफ इण्डियन आर्ट छप चुको थी। केवल प्रारम्भ के कुछ पृष्ठ शेष थे। उसी बर्ष 
प्राच्य विधाओं क॑ महान्‌ विद्वान डॉ0 आनन्द कैन्टिश कुमारस्वामी की जन्म-शताब्दी 
थी। भारत, श्रीलंका, इंग्लैण्ड और अमेरिका में समारोह आयोजित हा रहे थ। 
डॉ0 कुमार स्वामी ने भारतीय कला की पहली 'बिब्लोग्राफी' (ग्रन्थ-तालिका ) 
तैयार कौ थी जो सन्‌ 924 में उन्ही क देख रेख में बास्टन न 
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प्रकाणिल का था मार मन मे येल विचार आया क्रि मरी पुस्तक कृमारस्वामी 
स्मृति प्रग्थ! के रूप मे प्रकाशित हा जिसमे उनका चित्र भी हा। भेरे आदरणीय 
मित्र भी इस अवसर पर दिलेगत विद्वान को श्रद्धांजलि अपित करें। 

जन्न मैने डॉ0 बिनाद प्रकाश द्विवेदी के सामने अपना यह विचार रखा ता 
उन्हे यह पसन्द आया उन्होंने इन शब्दों में अपनी अ्रद्धाजलि अपित कौ-- 

#॥५ दे पॉफ्तैएात का लिया वही, 8॥ छा प्र५ 092 50 गएटी ॥0 
( एभावाघ क्ा५ई. वीएाए 5 वात जक्वा५ 850०० 0 ततिता वा, छाए ॥95 
४०एशस्टत तीए ए0तिसा (000) एव गा एश). ७ 50०९७ एसिड 08॥708 
[॥ ्ट्दपया ए (वात तिपा॥', | गिरते तय 7 (.0एाक्१फक्षाए5 फाए- 
गाह 48५0 ए0एटड्ाप ७६९०॥ पीट गाता 00इटप्राड ०0तापाढा5 ए 6 गी४१ [॥5 
मणाएट्गाए छताओ लैव[5 धाप॑ (पद्दी एणताताड क्रात (४५७७ ((,णा007 9]3) 
ही छाद्षात5 क गाएडा ता एड ७एछा 0 6 ४00]९2. 68! 85 
पचाएते, + हर्वेश्तुपवार 0५ ता तीज) ०06 ॥ ॥४0००५ जा।] शातक्षात5 0 
९ पापाशा ता ए9एपीवछव0 जीएा' एाशी फऋता।ति 09% 90078 ॥2)॥ ०4॥8 
जर७ बता प्रा शा एजाड ए प्रैएडाए75 ॥ तीव4 सीधा ॥5 

॥7"१॥ ४ 0४ ॥५ ५७8४ क्षाएं 9 0797/ एएीश0ती85 एप 25 [ 
धवाएऐँ ता 60९शछीए५ ॥0) तिर्तीक्षा ४07९5 जावे | था 2|40, | ०0॥0 
॥५ 4एजआएं छाती 6 कधर।प्शाएा तीया॥ ४० पापी ५076४ (00॥, 
॥970) |॥#पग09 /सासा(॥ओ गाय 00 95 0एट्४07 थाएै 009 79 ॥69800 
॥॥5 इाणाएतव वाह्ाता॥ 

डॉ0 द्विवेदी ने 'इण्डियन आइवरी' की ही रचना नही की अपितु इस विषय 
पर अनेक महत्वपूर्ण लेख भी लिखे। उन्होंने अपने शाध-पत्र 'इण्डियन एक्सपर्ट्स 
ऑफ आइवरीजु कार्विग्स टू योरोपियन एण्ड एशियन कन्द्रीज' की एक मुद्रित 
प्रतिलिपि मुझे दी थी। यह लेख मूलत- 'शेरवानी वोल्यूम' हैदराबाद मे प्रकाशित 
हुआ था। भारतीय हाथीदाँत के अनेक प्राचीन नमून न केवल मोहनजोदडो तथा 
उज्जैन आदि प्राचीन नगरों की खुदाई मे मिले हैं अपितु रामायण तथा महाभारत 
आदि में इस शिल्प के उल्लेख मिलते है। 

इस लेख मे प्रारम्भिक काल में लेकर सन्‌ 7200 ईसवीं तक के हाथीदाँत 
क शिल्प के उद्भव और विकास का इतिहास दिया गया है और इसमे इटली, 
अफगानिस्तान, चीन, जापान, मध्य एशिया, तिब्बत और प्राचीन अरब देश मे 
हाथीदाँत के भारतीय शिल्प का शोधपूर्ण अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। हाथीदाँत 
१ एन्शिएन्ट इण्डियन आइवरीज ऑफ जैस्टर्न इण्डिया, बम्बई सख्या 6 (957-58) 


पृष्ठ 4-63, 33 चित्र 
>एन आइवरी फिगर फ्राम तेर, ललितकला, नई दिल्‍ली, स0 8, अक्टूबर 


१960 पृष्ठ 7 १॥ 3 चित्र 
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के शिल्प पर उनक निम्न लेख बहुत महत्वपूर्ण है-- 

॥ ए पेयर ऑफ आइवरी फिगर्म फ्राम उद्घोसा - (ओरिगल्टल आर्ट, लेदन। 
पार्ट 8 न0 2, 967 

2. आइवरी एण्ड बोन कार्बिग्स इन दि नेशनल म्यूजियम कर्लेक्शन 
(बुलेटिन ऑफ दि नेशनल म्यूजियम नई दिल्‍ली नवम्बर 2) 

3 एन्शिएस्ट इणडियन आइवरीज ए फ्रैश स्टडी (आक्योलॉजिकल कांग्रेस 
एण्ड सेमीनार पेपर्स, नागपुर, १972) 

4 कश्मीर आइवरी कार्विस्स (छबि: भारत कला भवन गाल्डन जुबली 
घोल्यूम, चाराणसी, 972) 

5. ए बान एण्ड आइवरी कार्विग फ्रॉम झुसी (जनरल ऑफ दि इण्डियन 
सोसाइटी ऑफ ओरिएन्टल आर्र)--डॉ0 बी0 एस0 अग्रवाल, कॉमेमोरेटिव वोल्यूम 
कलकत्ता, 4973 

6. आइवरीज ऑफ नार्थ-वैस्ट इण्डिया एम्पैक्ट्स ऑफ इण्डियन आर्द 
(डॉ0 प्रतापादित्य पाल द्वारा सम्पादित, लंदन, 972) 

7. लाइफ डिपैक्टेड इन एस्शिन्ट इण्डियन आइवरी काविंग, जनरल आफ 
इण्डियन हिस्ट्री, अ्िलेन्द्रम, दिसम्बर १973) 

8, एन्शिएन्ट इण्डियन आइतरी कार्विंग (भारतबाणी, खण्ड 2 श्रीमती 
इन्दिरा गाँधी अभिनन्दन ग्रन्थ, लखनऊ, 975) 

9, आइवरी कार्विग्स इन कश्मीर बैली (हैमिस्फियर कैनवैरा. ) 

१0. कुषाण आर्ट आफ मथुरा एण्ड बेग्राम आइवरीज (प्रॉसीडिग्स ऑफ 
दि सेमीनार ऑन डेकोरेटिव आर्ट, स्टेट म्युजियम लखनऊ, नवम्बर, १973) 

उनके शोध पत्रों की संख्या पत्रास से भी अधिक है। उनका एक लेख 
'गणेश' जो हागकाग से प्रकाशित होने वाली कला-पत्रिका 'ओरिएन्टेशन' मे 
छपा है, मुझे विशेष प्रिय है। इस लेख में नेपाल की तांञ्िक कला से प्रभावित 
कृतियों का समावेश है और चित्रमयी पोधियों का भी। सुश्री एलियस गेटी का 
“गणेश' और डॉ0 सम्पूर्णानन्द की हिन्दी पुस्तक 'गणेश' देख चुकने के पश्चात्‌ 
मैं यह कह सकने की स्थिति में हूँ कि यह लेख अपने ढंग का है अद्वितीय है और 
एक विलक्षण कृति है। इन्होंने मुझे एक और लेख का ' ऑफ प्रिन्ट' दिया जो कि 
“जनरल ऑफ इण्डियन म्यूजियम्स, नई दिल्ली में प्रकाशित हुआ था- -' मथुरा 
आर्ट इन दि म्युजियम्स इन अमेरिका ''। व॑ म्युजियम एसोशिएसन ऑफ इण्डिया 
के काफो समय तक मन्त्री रहे। उन्होंने मुझे उस पत्रिका में प्रकाशित लेखों को 
पूरी सूची दने की कृपा भी की। 

अंग्रेजी के अतिरिक्त उन्होंने हिन्दी मे भी बहुत से लेख लिखे जो विविध 
पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए। उन्होने एक लेख 'प्राचीन भारत में दन्‍्तकार' 
डॉ0 सत्य प्रकाश अभिनन्दन ग्रन्थ के लिए लिखा पेरिस से प्रकाशित आर्ट्स 
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पशियाटिक्स ' से हार्थीदोंत के शिल्प पर ही उनका एक लेख फ्रेंच मे छपा था। 
डॉ0 बिनाद प्रकाश द्विवेदी न हाथी दाँत क मृति शिल्प पर कई वर्ष तक 
भ्रम किया और अपनी दन के कारण व इस कला के विशपज्ञ माने जाने लगे। 
मभेग उनका सम्बन्ध कई वर्षों तक चलता रहा। कभी-कभी हम लाग 
मिल लते थ या फान पर कुशल समाचाए पृछ ल॑ंते थे वे यह जानते थे कि डॉ0 
कुमास्म्वामी पर मरी भक्तिमयी श्रद्धा है। सन्‌ 978 की १3 मार्च का मुझ उनका 
एक स्थानीय पत्र मिला। 
प्रिय चतुर्वदी जी, 
सादर नमस्कार! 
आशा हैं कि यह पत्र आपका प्रसन्न चित्त पावेगा। काफो समय से 
आपका काई ममाचार नहीं मिला है। आशा हैं कि आपका कार्य ठीक से चल 
रहा होगा। 
इस बीच 9 ('00॥8788७#॥५ सम्बन्धी एक पुस्तक अमरिका से 
प्रकाशित हुई हैं। सोचा कि आपका सूचित कर दूँ। 
२0७७ |॥798५ (४6 05%) 
(00 व5७ कए 445[6 क्षाएं एफ 5 
सिवाएए जा 70 शाक ९६५ ५७४७ ४९४०५ 977 
पुस्तक तीन भागों में छपेगी और मुख्यतः डॉ0 कुमारस्वामी के ही लेखो 
का झंग्रह हागी, जिस पर वे अपनी टिप्पणियों छोड गए थे। 
आशा है कि आप अपनी पुस्तक की भूमिका में इन सब प्रकाशनों और 
सेमीनार का उल्लेख करेंगे। 
आपने कहा था क्ि 'संस्कृति' में छपे मेरे लेख वाली प्रति मुझे द॑ देंगे। 
क्या निकट भविष्य में दे सकेंगे? मै इस काम को आगे बढ़ाना चाहता हूँ। 
शेष आनन्द है। कभी समय निकाल कर पत्र लिखे या टेलीफोन करें। 
आपका अपना 
विनोद १0 द्विवेदी 


सूचना क॑ लिए उनका आभार व्यक्त करते हुए मेंन अपने संग्रह में से 
'संस्कृति' की वह प्रति उनको भेज दी! जिसमें उनका लेख 'बुन्देलखण्ड के कवि 
और चित्रकार मतिराम' छपा था। 

डॉ0 विनोद द्विबंदी आयु में मुझसे बहुत छोटे थे। उनका जन्म एक 
प्रतिष्ठित और धर्मनिष्ठ परिवार में 7 जुलाई 936 को हुआ था। यह बात मरे मन 
में एक संतोष और गर्व भरती थी कि नौकरी में रहते हुए भी, उन्होंने कितने कम 
समय में कितना अधिक स्तरीय कार्य किया है। सन्‌ 7973 मे लखनऊ विश्वविद्यालय 
द्वारा उनका शोध-पग्रन्थ 'बोन एण्ड आयवरी कार्विग्स इन एनशिएल्ट इम्डिया' 
स्वीकृत हुआ था। इसके बाद भी कई वर्ष तक वे अपने इस शोध-पग्रन्थ मे 


बयण 
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परिवर्द्धन और संशाधन करते रहे। सन्‌ 975 मे॑ अमम प्रक्राशन, दिलनी से इसका 
प्रकाशन हुआ। इसमे प्रारम्भिक काल से लेकर अद्यतन काल तक क हाथीदात 
क शिल्प और हाथीदोत के पतल-पतर पर त़बार क्िय गये लध्ु विन्नों का 
इतिहास दिया गया है। इसमें बच्चमाम के कशण कालीन अर्दध-चित्रनां का थी 
समावेश किया गया हैं। ग्रन्थ ॥॥ चित्री थे अलकृत है। अब समय आ चुका ॥ 
जब उनके इस ग्रन्थ तथा लेखों के अनुबाद प्रम्तुत किए जाँय। इस ' मोनुमन्टल 
बोल्यूम'” की भूमिका भारतीय कला क॑ अधिकार्ग बिद्वान डॉ0 नीहार रंजन रन 
लिखी हैं। 

डॉ द्विवदी जीवन भर ज्ञान की अभिष्ठात्री सरस्वती के उपासक रह। 
उन्होंने लखनऊ विश्वविद्यालय में ही पाली भाषा का अध्ययन किया। बाद मे 
उन्होने अमेरिका में वेस्टर्न रिसर्च यूनिवर्सिटी, कलेवलैण्ड ओहिया स * भिडिंवल 
योरोपियन आर्ट, 'युआड' एण्ड मिल पेन्टिग्स ऑफ चाइना' नथा 'प्रिमिटिव आर्ट! 
क स्नातकोत्तर कोर्स पूर किए। 

डॉ द्विवेदी ने अपना कार्य मुजफ्फरनगर [30 प्र0) के शिक्षा सग़हालय के 
“कस्टोडियन' पद से प्रारम्भ किया। उन्होंने लगभग एक बर्ष तक, जुलाई १958 
से लकर सितम्बर 959 तक कार्य किया। इसके पश्चात उनकी नियुक्रित राष्ट्रीय 
सग्रहालय मे टैकनिकल असिस्‍्टैन्ट के स्थान पर हुई। अपने एक वर्ष के अमग्का 
प्रवास को छोड़कर अपने जीवन के अन्तिम क्षण तक थे राष्ट्रीय संग्रहालय मे ही 
जुडे रहे। अक्टूबर 959 से अगस्त 966 तक लगातार टेक्नीकल असिस्टेंट क 
पद पर ही कार्य करते रहे। उनके सहयोगी और मित्रों ने उनके असामबिक निधन 
के पश्चात्‌ अपन प्रस्ताव में कहा था--राष्ट्रीय संग्रहालय के जन्म से ही तुम इसके 
साथ जुडे रहे चाहे वह टैकनिकल यूनिट हो या आर्ट परचेज कमेटी का संग्रह। 
म्युजियम एसोसियेशन तो तुम्हारे अथक त्याग, बलिदान और आत्म-समर्पण की 
ही कहानी है। '' 

सितम्बर 966 में डॉ0 विनोद प्रकाश द्विवेदी क्लेवलैण्ड म्युजियम 
ओहिया के असिस्‍्टैन्ट डायरेक्टर होकर एक वर्ष के लिए अमेरिका चले गये, वहाँ 
रहकर उन्होंने वे कोर्स पूरे किये जिनका उल्लेख हम कर चुके हैं। सितम्बर 967 
में वे दिल्‍ली लौट आये और अपने पूर्व पद पर कार्य करने लगे। सन्‌ 3977 में उन्हें 
बम्बई की 'होमी भाभा फैलोशिप काउन्सिल' द्वारा फैलोशिप के लिए चुना 
गया। उसके पूरे हो जान के पश्चात्‌ डॉ0 द्विवेदी की नियुक्ति राष्ट्रीय सग्रहालय 
नई दिल्‍ली में ही 'डिप्टी कीपर' के स्थान पर हो गई। 

वे अपनी कर्मठता और मूदु स्वभाव क॑ कारण कई सास्कृतिक संस्थाओं 
स जुड़ रह। इण्डियन म्युजियम एसोसियेशन के वे कोषाध्यक्ष, सम्पादक, कार्यकारिणी 
के अधिकारी और फिर मन््री रहे। लंदन के कॉमनवेल्थ एसोसियेशन की कार्यकारिणी 
क वे सदस्य रहे और पेरिस की 'इन्टरनेशनल काउन्सिल ऑफ म्युजियम' की 
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सदस्यता भी उन्होंन की। ' भारतीय पुरातत्व की अखिल भारतीय सस्था ' इण्डियन 
आक्यलॉजिकल सासाइटी' से बे प्रारम्भ से ही जुडे रह। मच तो यह हैं कि व 
एक व्यक्तित नहीं अपने आप में एक संस्था थे। 

उनक शोध -पग्रन्थ 'इण्डियन आयवरी' का उल्लेख हम कर चुके हे। 
उनकी अन्य महत्वपूर्ण पुस्तक 'बारहमासा ' है। भारतीय चित्रकला में जिस प्रकार 
राग-रागिनियी 'का चित्रण मिलता है, उसी प्रकार उसमे विविध ऋतुओं का 
रसमय् अंकन प्राप्त होता है। यह विषय भी नया था। जिस पर उनकी दृष्टि गई। 
इस पुस्तक की भूमिका श्रीमती (डॉ0) कपिला वात्स्यायन ने लिखी है। मा्डर्न 
म्युजियम नामक अति उपयोगी ग्रन्थ उन्होंने तथा श्रीमती स्मिता जे0 बकशी ने 
मिलकर लिखा। इन ग्रन्थो के अतिरिकत उनकी अन्य पुस्तक 'ए ब्रीफ गाइड ८ 
दी महाराज बनारस विद्या मन्दिर म्युजियम' है। 

उनके लख विश्व के लब्ध प्रतिष्ठ पत्र-पत्रिकाओ में प्रकाशित हुए है। 
ललित कला-नई दिल्‍ली, ईस्ट एण्ड बैस्ट रोम, ओरिएण्टल आर्ट-ल॑दन, 
हैमिस्फियर-कैनबरा, ओरिएण्टेशन-हांगकाग तथा अन्य कला-पत्रिकाओं में उनके 
पत्रास से भी अधिक लेख बिखरे पडे है। 

उनका हिन्दी और अग्रेजी दोनों भाषाओं पर समान अधिकार था। हिन्दी 
ता उनकी अपनी मातृभाषा ही थी। उनके मूल हिन्दी लेख, साप्ताहिक हिन्दुस्तान, 
नई दिल्‍ली, ' धर्मयुग ', बम्बई, 'दिनमान' और 'संस्कृति' नई दिल्‍ली तथा हिमप्रस्थ, 
शिमला आदि मे प्रकाशित हुए हैं। 

उनके लेखन का क्षेत्र बहुत व्यापक था। 'कल्चरल फोरम” नई दिल्‍ली में 
मुझ उनका एक लेख नेपाल की काष्ठ-कला पर देखने को मिला। 

आज आवश्यकता इस बात की है कि उनके सभी लेखों को एकत्रित 
किया जाय और दिषय क॑ अनुसार ग्रन्थ रूप दिया जाय। 

पा (] 





सर अलैक्जैंडर कनिघम 


सर अलेक्जेण्डर कनिघम 


आज स सवा सा बर्ध पहल, जब उत्तर भारत का तज, गर्मी और लू में 
ठग्ड देश क॑ निवासी अंग्रज शिमला, मयूरी या दाजिलिंग में विश्राम कर रहे होत 
तब अधड आयु का एक अंग्रज उच्चाधिकारी अपने सहयोगियों और कर्मचारियों 
के साथ तज लू के थपडु खाता हुआ, घोड़ा गाड़ी पर लम्बी- लम्बी यात्रायें किया 
करता। आज जैसी रेलगाड़ी, मोटर अथवा हवाई यात्रा की सुविधा तो गत 
शताब्दी में थी नहीं, केवल धर्मपरायण यात्री तीर्थों की यात्रा करन के लिए छार से 
निकलते थ। यह अग्रेज अधिकारी थ, भारतीय पुरातत्व सर्वेक्षण के प्रथम महानिदेशक 
सर अलैक्जुण्डर कर्निघम। वे इस महाकाय देश क प्राचीन इतिहास, पुरातत्व, 
कला और संस्कृति की खोज क॑ महाअभियान को निकले थे। चीन के महाश्रमण 
'फाहियान और हुएनत्मांग के भ्रमण-वृतांत उनके मार्ग-दर्शक थे। प्राचीन भारतीय 
भशगाल का वह अत्यन्त मनोयोग पूर्वक अध्ययन कर चुके थे। 

कनिप्तम साहब को जहाँ कोई पुराना किला, मन्दिर मस्जिद या सती 
स्तम्थ आदि वस्तु स्मारक दिखाई देता वे अपने साथ के लोगो को रोक देते। 
कोचवान, घाड्टों का खोलकर उन्हें दाना रातब देते तथा व्यवस्था में लग जाते। 
कमनिधम महोदय बिना एक क्षण भी विश्राम किए उस कला तीर्थ में प्रवेश करते। 
व उसक शिल्प सोप्ठव का देखकर अतीत में खो जाते जब वे उस दिवा-स्वप्न से 
जागते तब उस पुरातन देवालय के भवन और सूक्ष्म कटाबयुकत स्तम्भों का 
निहारते, मन्दिर के महामंडप जगमोहन और प्रतिमा-स्थापना के स्थल गर्भ-गृह 
आदि को फीता लेकर मापत। वास्तु स्मारक किस काल का है? किस वास्तु शैली 
का है? वहाँ प्रतिष्ठित प्रतिमा किस आराध्य की है। वे ही मन्दिर में पूजित या खण्डित 
दब प्रतिमाये, उनके वाहन आयुध तथा मुद्राओं को देखते और उसे लिखते जाते। 

यदि किसी वास्तु-स्मारक में उन्हें, हिन्दी संस्कृत या फारसी का काई 
लेख दिखलाई दे जाता तो उनकी आँखें प्रसन्‍नता से चमक उठतीं। लगता कि 

उन्हें किसी दुर्लभ खजाने की चाबी मिल गई है। वे उसे ध्यान से पढ़ने लगते थ। 

भारत आकर कई वर्षों के कठोर अध्यवसाय से वे इन भाषाओं से ही नहीं उनकी 
युरानी लिपियों से भी भली-भाँति परिचित हो चुके थ। तभी चपरासी आकर 
उनकी इस तल्लीनता को भंग करता “हुजूर। लन्च तैयार है। '' 

उस सेमाधिकारी ने सिक्‍्ख-युद्ध में भाग लेने के पश्चात्‌ सेना छोड दी थी 
फिर भी उसका साग कार्य युद्ध-स्तर पर ही चल रहा था, कही विश्राम नहीं पर 
थकान भी नहीं। जब वह उस वास्तु-स्मारक का प्लान तैयार करके, उसके 
अभिलेखों की छाप लकर तथा प्रतिमाओं के फोटो लेकर, वह वहाँ का काम पूरा 
कर चुकता तब बह आस-पास के पाँवों में जाकर दखता कि कहीं कोई पुरा 
सामग्री वहाँ शेष तो नहीं है? 
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कनिध्म माहब को मध्य प्रदश मे मतना झ निकट पुरान नायाद गज्य मे 
भरहुत के शुगकालीन महास्तृप का खाजने का श्रय प्राप्त है। शत्ताब्दिया की 
उपक्षा और प्रकृति क प्रहार क कारण स्तृप नप्ट हा चुका था। कर्नि्म साहब ने 
भरहुत क तोरण द्वारा और शिल्पाँकित वेदिका -स्तम्भी का एकत्रित करके उसक 
निकटवर्ती गाव बरनपारा और ऊँच लहग से जातक-कथाओं आदि के दृश्य खाज 
निकाले थे। कनि्म साहब स्थान से सम्बन्धित अनुश्रुतियों को भी लिख लेते थ 
और फिर अपनी 'आकियोलॉजिकल रिपोर्ट्स! में उनका समावेश किया करते भ। 

जब दिन मे यह सारा काम पूरा हो जाता, तब ब रात में मिट्टी के तेल का 
लेम्प जलाकर उप्त कला मण्डप का पूरा विवरण लिखते। इसके पश्चात्‌ काफिला 
बहाँ से आगे बढ़ता। एक-दो वर्ष नहीं, लगातार पूर पब्चीस वर्षों तक यहीं क्रम 
चलता रहा। आज उस कर्मयोगी की अनवरत्‌ साथना के आगे प्रत्येक भारतीय 
पुरातत्ववेत्ता अथवा कला इतिहासकार का मस्तक श्रद्धा स झुक जाता ह। 
उन्होंने अपनी पुरातत्व सम्बन्धी रिपोर्टों को तैयार करने में सारे उत्तर प्रदेश, 
पंजाब तथा मध्य भारत को मथ डाला। 

इस कार्य में उनके सहायक थे, श्री जे0 'डी0 बगलर, ए0 सी0 एल0 
कालयिल और एच0 वो0 डबल्यू0 गैरिक। ये मभी विद्वान भारतीय पुरातत्व 
सर्वेक्षण के उच्चाधिकारी थे। उनको भारत में विभिन्न राजबशों के मम्बन्ध मे 
काफी जानकारी प्राप्त्थी। जब भी कभी कोई अभिलख रिपोर्ट में प्रकाशित 
हुआ है तब उसमें शक्क, विक्रम या हिजरी संवंत्‌ तथा अंग्रेजी सन भी दिया गया है। 
इसके अतिरिक्त उल्लिखित राजा का नाम, उसके राजवंश तथा शासन-काल 
का भी उल्लेख दिया गया है। 

बैगलर, कालायल तथा गैरिक महोदय के कार्य-क्षेत्र निश्चित कर दिए 
गए थे। पुराशास्ञ्रियो ने अपने-अपन क्षेत्र में यात्रायें कीं और स्वतन्त्र रूप से 
अपनी रिपोर्टे तैयार कीं। बर्मा उन दिनों ब्रिटिश साम्राज्य का अंग था। इन रिपोर्टो 
में बर्मा से लेकर अफगानिस्तान तक पुरातात्विक महत्व का कोई बडा या छांटा 
स्थान नहीं छूटा। इससे पुरातत्व के कुछ अत्यन्त महत्वपूर्ण सूत्र भी प्रकाश म 
आए! पजाब में मोन्टगोमरी जिले में कर्निघम साहब को एक पुराना सिक्का 
मिला। कालान्तर में जब वहाँ की खुदाई की गई तब सिन्धु-कालीन सभ्यता का 
प्राचीन नगर हड॒प्पा प्रकाश में आया। बाद मे इसी सभ्यता के अंश, मोहनजोदडो, 
चन्हूदडो, नोथल, रगपुर तथा काली बगा में मिले। 

कनिघम महोदय और उनके सहयोगियों द्वारा तैयार रिपोर्टों में स्थानों के 
प्लान, मानचित्र तथा अभिलेखों कं चित्र तथा प्रतिमाओं के फोटो भी है। सारी 
रिपार्ट स्वतन्त्र रूप से तैयार की गई है। केवल एक रिपोर्ट मे कर्निषम साहब को 
श्रीयुत गेरिक ने सहयोग दिया है। इन रिपोर्टो की कूल सख्या तईस है। चौबीसवाँ खण्ड 

है जिसे प्रख्यात्‌ श्रीयुत विन्सेन्ट स्मिथ न तैयार किया है 
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सर अलेक्जेण्डर कनिष्रम पहले व्यक्ति हें, जिन्होंने भरहुत, साची तथा 
बाधभगया क प्राग्म्भिक बाद्ध मृति-शिल्प पर ग्रन्थ लिख हैं और पुरातत्व क भवन 
की आधाग-शिला रखी है। उन्हांन अपने ग्रन्थ 'ज्योग्राफी आफ एन्शिएन्ट 
इंडिया में पृगन स्थानों की पहचान की हैं और चीन के महापर्यटक फाहियान और 
हुए्नत्माग के भ्रम्ण वृन्तांतों के हवाले दकर अपने मत की पुष्टि की हैं। 'कापस 

इन्मक्रिण्णन' के प्रथम खण्ड में उन्होने सम्नाट्‌ अशोक के शिला-लेखो पर अपना 

पाठ तथा अध्ययन दिया ह। मुद्राशास्त्र पर उन्होंने चार अत्यन्त महत्वपूर्ण ग्रन्था 
का देकर अमिट कौति अजित की। यह ग्रन्थ हैं--'क्वाइंस ऑफ एन्शिएल्ट 
इंडिया, ' क्वाइस ऑफ मिडिवल इंडिया, 'क्वाइंस ऑफ अलैक्जेण्डर्स सक्सैसर्स 
इन दि ईस्ट' तथा 'क्बाइस ऑफ इंडोसिथिन्स शक एण्ड कूपर (कृषाण)। ' 

उनका दूसरा ग्रन्थ 'इंडोसिथियन्स” उनका इतिहास विषयक ग्रन्थ है। 
उनकी इतिहास की अन्य पुस्तक 'बुक ऑफ इडियन ऐराज' है। उन्होंने अपने 
समय की प्रमुख शोध “पत्रिका 'एशियाटिक रिसर्चेज' में पुरातत्व-सम्बन्धी जो 
लेख लिखे है, उनका संकलन तीन बड-बडे खण्डो में हुआ हैं। कर्निषमम साहब 
का ग्रन्थ ' लद्ख' अपने ढग की पहली, अद्वितीय पुस्तक है। बह कश्मीर के 
भू खण्ड 'लब्गख' के बौद्ध गुम्पा (मठ), उनकी कला-निधि और बौद्ध-संस्कृति 
का एक सजीव चित्रण हैं। इस ग्रन्थ कौ उपादेयता और महत्व को आज सौ वर्ष 
क॑ बाद भी स्वीकार किया जाता है। जिन दिनो श्री जवाहर लाल नेहरू इलाहाबाद 
की नेनी जेल में थे, उन दिनो उन्होंने इस ग्रन्थ को आद्यापात पढ़ा था। चीन न॑ जब 
भारत पर आक्रमण किया और लहद्दाख के सीमा-क्षेत्र सिक्‍याग में नई सडके 
निकालीं, तब नेहरू जी ने इस ग्रंथ को पुनः देखना चाहा। उन्होंने इलाहाबाद की 
अल्फ्रेंड पार्क लायब्रेरी के सेक्रेटरी प्रा0 देव को उसे तत्काल भेजने को पत्र लिखा 
और बह पुस्तक उनको भेजी गई। 

राजनैतिक दृष्टि से लदब्दाख का अपना एक विशेष महत्व है। उसकौ पूर्वीय 
सीमा तिब्बत के रूडोक और नगारी जिलों से मिलती है और उत्तरी सीमा 
मसिक्‍याग या चीनी तुकिस्तान से। भारत-चीन युद्ध से पहले लद्दाख की राजधानी 
लेह ऊन की एक बडी मंडी मानी जाती थी। रूस, चीन और तिब्बत क॑ व्यापारी 
तृश और पश्मीना जैसी महगी ऊन की खरीद के लिए लेह आते थे। अंग्रेजों क 
शासनकाल में लेह में एक अग्रेज अधिकारी “ब्रिटिश ज्वाइट' कमिश्नर रहां 
करता था, वही यात्री को लद्बख में प्रवेश करने के लिए पासपोर्ट जारी करता 
था। अन्यथा तिब्बत की भॉति लक्बख में भी प्रवेश वर्जित था। इस दृष्टि से सर 
अलैक्जेण्डर कनिधम का ग्रन्थ अत्यन्त महत्वपूर्ण है। 

यह सोचकर बहुत आश्चर्य होता है कि प्रारम्भ मे सर अलैकजैण्डर 
कनिधम का कार्य क्षेत्र पुरातत्व नहीं था। वे मूलत, एक सेना-नायक थे और 
उन्होंने द्वितीय सिकख युद्ध में भाग भी लिया था फिर भी भारतीय राजवंशों का 
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इतिहास “पुराण कथा प्राचीन भारतीय भुगाल मुति विज्ञान, मूद्राशाब्त्र तथा 
अभिनेखादि के क्षत्न में उनका ज्ञान बिलक्षम था. बढ़ सत आजित था था। ने कई 
नई ओर पुरानी भारतीय भाषाओं के बहुत अच्छे जानकार था उन्हांत अपनी 
रपोर्ट में अभिलेखों के साथ उनका अंग्रेजी भाषा-तर भी दिया है 

अलैक्जैण्डर कर्निघम का जन्म लंदन कं 'तैस्ट मिन्म्टिर' इनाक मे श्री 
एलेन अलेक्जैण्डर के यहाँ 3 जनवरी 782 का हुआ। उनकी पारम्भिक शिक्षा दीक्षा 
'क्राइस्ट हॉस्पिटल' से सम्बद्ध शिक्षण- गस्था में हुई! वहाँ को शिक्षा पूरी कप्क्र 
वे एक सैनिक स्कूल में भर्ती हो गए। शुरू में ही वे एक कुशाग्र बद्धि, सादसी 
बालक थे। कंवल ॥7 वर्ष की अल्पायु में उन्होंने अपनी मैनिक शिक्षा पूर्ण कर 
ली। इसके बाद वे बगाल इंजीनियर्स में सैकंण्ड लैफ्टीनेम्ट के पद पर नियुक्त 
होकर भारत आ गए। कुछ ही वर्षों में वे अपने श्रम, यांग्यता और प्रतिभा के बल 
पर गर्वनर जनरल के निजी सहायकों में चुन लिए गए। निश्चित ही यह उनकी 
बहुत बडी सफलता थी। उन्होंने इस पद पर छ; बर्य तक कार्य कियरा। 

उन दिना कलकत्ता अंग्रेजी शासन की राजधानी थी। कलकत्ता हाईकार्ट 
के चीफ जस्टिस सर बविलियम जोन्स के सद्‌ प्रयास से कलकता भारतीम 
विद्याओं के अध्ययन, अनुसधान और ग्रन्ध- प्रणयन का एक घिसख्यात कम्द्र बन 
गया थां। सर विलियम जोन्स भारतीय विद्या इंडोलॉजी) को पूर्ण-रूप ये 
समर्पित व्यक्ति थे। उन्होंने एक बगाली ब्राह्मण मे विधिवत्‌ संस्कृत सौख्ी। 
भारत में सबसे पहले संस्कृत कॉलेज की स्थापना का श्रेय भी उन्ही को प्राप्त हे। 
उन्होंने महाकवि कालिदास के 'अभिज्ञान शाकुंतलम' का पहली बार अग्रेजी म 
भाषान्तर किया। उन्होंने कलकत्ता मे एशियाटिक सोसाइटी के माध्यम से बहुत 
महत्वपूर्ण कार्य किया। 'एशियाटिक रिसर्चेज्‌' जिसे दखने का सौभाग्य मुझे मिला 
है, इस संस्था की ही मुखपत्रिका थी। सर विलियम जोन्स के विविध विषयों पर 
लेखों के कई सकलन प्रकाशित हो चुके है। 

कलकत्ता में रहते हुए ही कर्निघम को प्रख्यात्‌ विद्वान जेम्स प्रिसेप का भी 
सात्रिद्ध मिला। उनका क्षेत्र प्राचीन लिपियो का अध्ययन था। वे यों तो कलकत्ता 
की सरकारी टकसाल में एक अधिकारी थे परन्तु उनकी ब्राह्मी और खरोष्ठी 
लिपियों का (जो तीसरी शताब्दी ईसा-पूर्व मे प्रचलित थीं।) अच्छा ज्ञान ही नहीं 
था बल्कि वे उनक विशेषज्ञ माने जाते थे। सम्राट अशोक की धर्म लिंपियोँ इन्हीं 
लिपियों मे है। सम्राट अशोक के शाहबाजगढ़ी और मानसेहरा के स्तम्भ -लख 
खरोष्ठी लिपि में है। श्रीयुत जेम्स प्रिसेप सन्‌ 8932 से लेकर सन्‌ 842 तक 
रॉयल एश्ियाटिक सोसाइटी की कलकत्ता शाखा के महाभन्त्री रहे। सम्राट 
अशोक के लेखों की रहस्यग्रन्थि खोलने का श्रेय भी इमी विट्ठान्‌ को है। केवल 
39 वर्ष की अल्पायु में उनका निधन हो गया 

इगलैण्ड न भारत म क्लाइव बॉरन हेस्टिग्स डलहौजी बलजलनी और 
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मैकॉले हा नहीं दिए, अपित कर्निघम, हेवल, प्राउस, फार्गुसन, हुल्श, फ्लीट, 
विन्मेन्ट स्मिथ आर सर जाँन भार्शल जैसे विद्वान भी दिए हैं जिनके भारतीय 
इतिहास, पुरातत्व, कला और संस्कृति सम्बन्धी ग्रन्थों का हमें भारतीव भाषाओं 
मे अनुबाद करना है। उसके ओर हमार दृष्टिकोण में अन्तर हो सकता है परन्तु 
उनकी निष्ठाभरी विद्या -साथना से इन्कार नहीं किया जा सकता। इस दृष्टि से हम 
भारतीय उनके सर्द ऋणी उ्देंगे। 
सन्‌ 862 ई0 में कनिष्यम साहब भारतीय पुरातत्व विभाग में सर्वेयर के 
पद घर नियुक्त हुए। उन्होंने सन्‌ 862 से लेकर सन्‌ 865 तक भारत क॑ विभिन्न 
प्रदशों की यात्राएँ कीं। उनको इस यात्रा की सम्मिलित रिपोर्ट, जो आठ सौ पृष्ठो 
से भी अधिक की है, सन्‌ 874 में दा खण्डो में प्रकाशित हुई। इस अभियान में 
उनके साथ कोई सहायक नहीं था। इस कार्य को पूर्ण करके सन्‌ 865 में 
कर्निच्रम महांदग इंग्लैण्ड चले गए। उन्हीं दिनो लार्ड केनिंग भारत मे गवर्नर-जनरल 
हाकर आए। भारत और उसकी प्राचीन सांस्कृतिक गरिमा के प्रति उनके मन में 
लगाव था! उम्हों कमिधम साहब का किया हुआ पुरातत्व-सर्वेक्षण का कार्य 
अत्यन्त महत्वपूर्ण लगा! उ्ोने इस कार्य को आगे बढ़ाने के लिए एक बडी 
योजना का स्वीकृति 4 दी। इस योजना के ही अन्तर्गत कनिध्नम साहब को लम्दन 
से कापस बुला लिया गया। लार्ड केनिंग के शब्दों में इस योजना का उद्देश्य था-- 
“इस कार्य का उद्देश्य यह हे कि प्राचीन स्मारकों का यथावत्‌ प्रामाणिक 
वर्णन प्रस्तुत किया जाया इसमें फोटो, रेखा-चित्र और मान-चित्रों का भी 
आवश्यक रूप से समावेश किया जाय। जो भी महत्वपूर्ण अभिलेख मिलें उन्हे 
इसमें शामिल करना आवश्यक है। इस सब के साथ इतिहास की उस ज्ञामग्री को 
भी दिया जाय जो वहाँ परम्परा से सुरक्षित रही है। ” 
लाई केनिंग के इन शब्दों के साथ ही रिपोर्ट के प्रथम पृष्ठ पर प्रिसेप महोदय 
का मत भी दिया गया है। इसमे स्पष्ट होता है कि अलैक्जेण्डर कनिधम, जेम्स 
प्रिंसप महोदय और उनकी राय का कितना आदर करते थे। जेम्स प्रिंसेप ने लिखा है-- 
'अंसार का बिद्वत्‌ समाज हम से यह अपेक्षा करता है कि हम भारत का 
यथार्थ परिचय, उप्तकी वास्तविक छवि उसके समक्ष प्रस्तुत करें और उसके 
स्मासकों का प्रामाणिक लेखा-जोखा परिष्कृत रूप में उसके सामने रखे। ' 
इस छोटे से लेख मे कनिध्मम महोदय की कृतियों का, उनकी देन का 
आकलन सम्भव नहीं है। लेकिन कुछ ग्रन्थों पर दो शब्द--उनक ग्रन्थ ' भरहुत' 
को हीं ले लें। भरहुत अथवा भारपमुक्ति उस प्राचीन मार्ग पर पड़ता था जी 
श्रावस्ती से कौशाम्बी होकर महाकोशल को जाता था। गत शताब्दी मे जब 
कनिषध्यम साइब ने उस महास्तृष को देखा तब सर्दियों की उपक्षा और सर्दी-गर्मी 
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की मार से वह शुगकाल का स्तूप पूरी तरह से नप्ठ हा चुका था। आस पास क 
गाँवों क॑ लाग उसक शिल्पाकित प्रस्तर-खण्डो को उठाकर ल गए थ औए उन्होंने उन्ह 
अपने मकानों में जड लिया था! ऋुछ का उल्टा करक धोबी उन पर कपड धोत थे! 

जिन लोगो ने साँची क॑ महास्तृप (स्तृप संख्या । के तोरण द्वार आर 
बदिका को देखा है, वे भरहुत के इस भव्य स्तृूप की कल्पना कर मकते है। 
भरहुत का स्तूप सौंची से एक शताब्दी पुराना था ओर उसकी बेदिका ओर 
वेदिका-स्तम्भ भी शिल्पयुकत थे। भग्हुत के शिल्प को अर्ड्ध -चित्र ।वेस रिलीफ) 
कहा गया है। इसमे अशोक के राजकीय मृर्ति-शिल्प अथवा चक्ष प्रतिमाओं की 
भांति चारो ओर से ऑकी गई मूर्ति नहीं है अपितु पत्थर में गहग कटाव देकर 
आकृतियों को उभारा गया है। भरहुत के इन अर्ध-पित्रों को, जिनमें जातक 
कथाओं की मख्या अपेक्षाकृत अधिक है, देखकर ऐसा लगता हैं जैसे शिल्पी न 
काष्ठ का माध्यम छोड़कर शायद पहली बार इतने बडे रूप में पाषाण का माध्यम 
अपनाया है। साँची का शिल्प अपेक्षाकृत परिष्कृत हैं और उसकी आकृतिया मे 
अधिक गोलाई दे दी गई है, जिससे कि वे उत्कीर्ण की हुई मृति का आभास देने 
लगी है। सौंची के दक्षिण तोरण के ब्राह्मी लिपि के एक अभिलेख से स्पष्ट है कि 
उसको उकरने मैं निकटवर्ती नगरी विदिशा के दन्तकारों का विशेष योगदान रहा 
है। सौँची में इस स्तूप की बेदिका सादी, अलकृत है, जब कि भरहत की वेदिका और 
उनको जोड़ने वाली सूचियों के स्तम्भो पर सिरमा देवता (श्री लक्ष्मी) कुपिरो पख्ो (कुक 
यक्ष), चदा और चुलकोका, यक्षी और चक्रवाक नागराज आदि दर्शन देते है। यश्ष 
और नाग लोक-धर्म के आराध्य थे और जन-समुदाय में इनकी पूजा का प्रचलन था। 

बहुत प्रयत्न करने पर भी कर्निघम साहब को भथरहुत के कवल कुछ 
वेटिका खण्ड ही उपलब्ध हो सके। सन्‌ 873 में जब उन्होंने इस स्तृप का देखा 
था, तब इसका घंरा ही 68 फुट का था। इससे महास्तृप की विशालता का 
अनुमान किया जा सकता है। वेदिका का कुल छोरा 330 फुट था और उसमें 80 
स्तम्भ या खम्भे थे। स्तूप और वेदिका के बीच में एक प्रदक्षिणा-पथ था। अंग्रेज 
सरकार से टीले की खुदाई की योजना की स्वीकृति लेकर कमिध्मम साहब सन्‌ 
876 में फिर भरहुत आए और उन्होंने टीले की खुदाई कराई। उनको वहाँ 
वेदिका-खण्डों के अलावा कंबल 47 स्तम्भ प्राप्त हो सके। इस मामग्री के 
आधार पर ही कनिघम साहब ने अपने ग्रन्थ 'दि स्तूप ऑफ भरहुत' की रचना 
की। उन दिनों भारत का कोई राष्ट्रीय संग्रहालय न था और कलकत्ता का 
' भारतीय संप्रहालय' (इन्डियन म्युजियम) ही उत्तर-भारत का सबसे बड़ा संग्रहालय 
समझा जाता था। कर्निंघम साहब ने भरहुत से प्राप्त सारी सामग्री वहीं भिजवा दी 
जा आज वहाँ ' भरहुत गैलरी' के रूप में व्यवस्थित है। 

बाद में श्री ब्रजमोहन व्यास ने बडे श्रम से प्रयाग संगट्प्प्प्ण के लिए 53 
मूर्ति ख़ण्डा का किया इस सामग्री क आधार पर डॉ0 सतीश चन्द्र 
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काला ने अपना पम्तक पहन वेदिका' की रचना की। प्रयाग संग्रहालय मे कछ 
मम दूजय भी ८ जिसका धर्म से दूर का भी नाता हीं है। जैसे एक क ऊपर एक 
खद दकर पिग यड़ बनात हुए लगा कॉनिप्रम साहब क चित्रम्य ग्रथ मे जातक 
कथा ली के अावा गक साल फल्‍ने (खिले कमल। भी दिए हैं, जिनके बीच में 
सजा शामा हेशा भवक प्रकार को इननी अलंकृतियाँ हें कि शिल्पियों की कल्पना 
शक्ति पर आश्चप हाता 7। कनिष्मम साहब के अलावा श्री बी0 एम0 बरुआ ने 
भरदज़ पर अपना अध्ययन प्रस्तुत किया हे। जो विशेष रूप सं जातक-कथाओं पर 
आधारित हैं। श्री (डॉ0॥ आनन्द केए कुमार स्वायी ने अपना भरहुत सम्बन्धी ग्रन्थ 
फ्रेंच भाया मे प्रममत क्रिया हे। इसमें कोई संदेह नहीं है कि कर्मिंघम साहब का 
दि स्‍्वृप आफ भरहुत अपने ढग का अद्भुत ग्रन्थ है। 

सर अलेकजण्डर कनिध्यम का दूसरा महत्वपूर्ण ग्रग्थ है (दि मिलमाटोप्स'। 
शिलेसा (बिव्शि! के आस-पास सौँची के स्तूप. भोजपुर, सोनारी, शतधार 
स्थित हैं। (नये सोचा के स्तृप जो मूल रूप से मौर्यकालीन हैं; शुंगकाल में 
परियर््धित हुए। उसके शिल्‍्म खचित तोरण द्वार सातवाहन काल के नृपतियों के 
कला प्रेम के अप्रतिम साक्षी £। इस विशाल ग्रन्थ में कर्निघम महादय ने साँची के 
डिक््प पर ला करने से पहल भगवान बुद्ध और उनके बौद्ध धर्म पर भी विस्तार 
से पकाश छाल; है। इससे यह प्रस्थ बौद्ध धर्म का कोश सा बन गया है। इसमें 
माँची की गुलकोाल धक की बस्तु कृतियों का समावेश है। सॉंची पर श्री मैसे, 
श्रीयृत अंम्भ फर्गूसग तथा मर जान मार्शल आदि विद्वानों न॑ अपने मृल्यधान्‌ 
अध्ययन ग्रन्थ रूप में ग्रम्तुत किए हे। कनिधम महोदय को “दि भिलसा टोप्स' 
इस सृंखला की प्राथमिक की हैं। 

सर कनिप्मम की 'महाबोधि' उनका तीसरा महत्वपूर्ण आधार-पग्रन्थ है। 
भगवान बुद्ध ने गया के निकट उर्वेला में बुद्धत्व अथवा सम्बोधि प्राप्त की थी 
अतः: यह' स्थान विश्व भर के बौद्धों का एक पवित्रतम तीर्थ है। जिस आसन पर 
बेंठकर गौतम बुद्ध ने बुद्धत्व प्राप्त किया उसे “बोधिवृक्ष' कहा गया है। यहाँ 
पूर्वकाल में मम्भवत: काष्ट का दवालय था, जिसे सम्राट अशोक के शासन मे 
प्रावाण का रूप दे दिया गया। भरहुत क॑ द्वितीव शताब्दी ईसा-पूर्व के शिल्प में 
इस मन्दिर का शिल्पोकन मिला है और उसे कमिधम महोदय ने अपने ग्रथ भरहुत में 
प्रकाशित भी किया है। मूल मन्दिर का बार -बार मिर्माण होता गया। इसमे बर्मा 
वासियों ने भी कालान्तर में योगदान किया, यह वहाँ के एक अभिलेख से स्पष्ट है। 
यहाँ शुंग काल की एक शिल्प- खत वेदिका का खण्ड-भाग सुरक्षित है। 
कनिश्मम महोदय ने इस मन्दिर का क्रमबद्ध इतिहास प्रथम बार पाठकों के सम्मुख 
रखा और बेदिका के शिल्प की कृतियों और अलंकरणो तथा अभिप्रायों पर 
विस्तार से चर्चा की, बोधगया के इस शिल्प में सूर्य तथा इद्ध का अंकन भी मिला है। 

सर अनैकजैण्डर कनिधम को अपने सर्वेक्षण में अनेक मूल्यवान्‌ कलाकृतियाँ 
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मिलीं। उनको विदिशा के निकट बेस नगर में एक शुंगकालीन स्तम्भ-शीर्ष 
मिला। उस पर एक बटवृक्ष की आकृति चारो आर में उकरी गई है। इस सुन्दर 
वटवृक्ष की ऊँचाई, आदमकद, पाँच फुट, नौ इंच है। और इसके ऊपर का तचरा 
तीन फुट तीन इंच का है। वटवृक्ष एक सूचीयुक्त वेदिका घे घिरा है। जटाओं के 
नीचे का गोलाकार भाग आट समान अंशों में बॉय गया है। इन खण्डों में आहत 
मुद्राओ से भरे हुए पात्र अथवा थैलियाँ प्रदर्शित की गई है। कुछ पात्र पूर्ण घाट 
और मांगलिक प्रतीक शख क॑ रूप में प्रदर्शित किए गए हैं। इसमे शख के साथ 
ही पद्म-निधि का प्रतीक भी मिलता हैं। डॉ0 कुमार स्वामी, डॉ0 बेजजिया और 
डॉ0 शिवराम मूर्ति आदि विद्वानों न इसे 'कल्पवृक्ष' बतलाया है, जिसके उल्लेख 
पुराणो, महाकवि कालिदास के नाटकों और बाण-भट्ठ क हर्ष चरित ओर 
कादम्बरी मे मिलत है। कालिदास ने अपने मेघदुत मे भी अलका में कल्पधक्षक्ष की 
चर्चा की है, जिससे यक्ष पत्नियों को रंग-बिरगे वस्त्र और सौन्दर्य प्रसाधन प्राप्त 
हो जाते थ। सर अलैक्जैण्डर ने यह विलक्षण मूर्ति खण्ड कलकत्ता के भारतीय 
संग्रहालय में भिजवा दिया, जहा वह सुरक्षित है। 

कनिंघम साहब ने इसी क्षेत्र से एक विशाल साढ़े छः फुट की यक्षी प्रतिभा 
की खोज की और उसे भी कलकत्ता के भारतीय संग्रहालय में भिजवा दिया। 
यक्षों की उपासना उन दिनो प्रचलित थी और उनकी विशालकाय मूर्तियाँ भी 
बनाई जाती थीं। मथुरा, विदिशा और अन्य स्थानों से यक्ष- यक्षिनियों की प्रत्तिमाये 
मिली है। यह यक्षी मूर्ति जिसे 'बेसनगर की यक्षी' कहा जाता है, आदमकद से भी 
बडी है। उसकी कमर में कई लड़ियों की मोटी मेखला, गले मे मोटा कण्ठहार 
और कानो में बड़े-बड़े बाले है। जैसा कि शुग काल में प्रचलन था यक्षी का सिर 
ओढ़नी से ढका है। इस प्रकार कर्निंघम साहब अपनी यात्राओं में भारतीय कला 
के कई अमूल्य रत्नो को प्रकाश में लाये। 

सर अलैक्जैण्डर एक कवि हृदय थे, यह उनकी एक अंग्रेजी कविता स 
प्रकट है। इस लम्बी कविता मे उन्होंने उस अतीत को अपने मानस-चक्षुओ से 
देखा है जब तथागत विद्यमान थे। 

कविता का एक आंश है-- 

“आह | कितने बदल गये / अतीत क॑ वे व्यस्त दृश्य / यहाँ आज्ञारत 
रहत थे / दस हजार बौद्ध भिक्षु और / सामान्यत: बीतता था, उनका समय / 
सामूहिक प्रार्थना तथा स्तुति मे / धार्मिक सभाओं और पावन पर्बो के समय / 
गूँज उठते थे ये प्राषाण-मंडित बिहार और चैत्य / उल्लसित जुलूसे चलकर भर 
जाती थों। / इन प्रत्येक विशिष्ठत: अलंकृत प्रवेश द्वारों में “ और अब इन ठोस 
दीवारों की / काई यात्री नही करता है, परिक्रमा / अब बुद्ध नही, उनके सम्मुख »/ 
राजपाट न्यौछावर करने बाले / राजे भी नहीं है।' 
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डॉ0 पर्मेन्द्र प्रसाद पुरातन भापाल स साभार 


फ्रैड़िक सीमन ग्राउस 


लिन लिपरियाँ का देते किसी एक देश तक सीमित नहीं होती। मेंहदी क 
फ््मों की गरवा की हर्भीनि, बह डिक दिगनत का सुवासित करती है। श्री एफ0 
गश0 गाहण सलनत: लय ई के थे हौर बंगाल सिविल सर्विस के आई0 सी0 एस0 
अधिकारों गे. वहिसम गीग्वामी तलसीदास के 'गमचरित मानस' का अंग्रेजी 
भायालर किप्रा और वर्धा को ऋमवरत खाज के पश्चात्‌ 'मथुरा ; ए डिस्ट्रक्ट 
मैमोयर लगा प्रामाणिक प्रम्थ शिय्रा' बस्तुत: यह ग्रन्थ मथुरा के इतिहास मे 
कला भम्कृति का गफ काश हे, जिसकी प्रामाणिकता और उपयोगिता उसके 
लेखक के मो बध पश्चात आज भी स्वीकार को जाती है। 

अक्सर्य होता है कि जा मोन्दर्य-बोध और कला-दुष्टि हम भारतीयों का 
भी किसी पूर्व पृण्य ये ही मिल पल! हे वह हैवल, फार्बूस और ग्राउस जेसे 
विदेशियों का फीस शह्ज हो मिल गई उन्होंने भाग्तीय कला और प्राच्य-विद्या 
के नये नंगे पृष्ठ कस खोल दिय? धम भारतीय इन विद्ानो के आभारी है जिन्होंने 
भार के प्रॉगण मे अहकर उसकी गीरचशालिनी संस्कृति की साधना की। एक 
तेहाय बर्च का अंध्रेज मझाश जा विश्वविद्यालय से एम0 ए0 करके आया था, 
शास्तीयता के एसे रहा रंग मे कंस रंग गया? उन्होंने मैनपुरी, मथुरा, बुलन्दशहर 
और फर्रशाबाद में कलेम्टर और जिला मजिस्ट्रेट के रूप में कार्य किया और 
चहाँ ऑपिट म्मीवर्यों कोट गए। 

लआिय दिनों मे ' भारतीय इतिहास अनुसंधान परिषद्‌! नई दिल्‍ली को ' सीनियर 
ह्मर्च फैलाशिप' पर दिल्ली में कार्य कर रहा था और भारतीय कला को 
'तिब्लोग्राफी' तैयार ऋर रहा था, मुझे ग्राउस साहब का एक लेख ''तारकशी 
और खाबर इल्लियिग ; एज प्रेक्टिसड बाई कारपैन्टर्स ऑफ मैनपुरी '” देखने को 
पिला। लेख १9 चित्रों मे अलंकृत है। लेख को तो पुस्तकालयाध्यक्ष श्री के 
आर मच्छेय लखित कला अकादमी, नई दिल्‍ली की अनुमति लेकर मैने टाइप 
कर लिया किल्तु अब तक चित्र इतने फीके पड़ चुके थे, कि उनके फोटो स्पष्ट 
नहीं आते। 

ग्राउस साहब हिन्दी, संस्कृत और फारसी के अच्छे जानकार थे। अंग्रेजी 
तो उनकी मातृभाषा थी। हिन्दी के प्रति उनके मन में गहरा सम्मान था। साथ ही 
व एक उदारमना व्यक्त भी थे। के वर्ष में एक बार ऋति-सम्मेलन का आयाजन 
करते थे। हिम्दी के प्रख्यात्‌ साहित्यकार पं0 श्रीनारायण जी चतुर्वेदी ने लिखा है- 

“काशी के आहर ग्राइम साहब ही वर्ष में एक बार समस्या पूति कराकर 





_ इण्डियन आर्ट एण्ड इण्डस्ट्रों लंदन खण्ड 2, अक 22, | 888 
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छाडी चित्र आर नकद रुपये भट 
भी थे जैसे श्रीधर पाठक, 


एक समाराह करत 
करने था उनका सम 


फंडिक सीमप माउस का जन्म दक्षिण पश्चिम इंग्लैण्ड मे चिलडेस्टन क 
निकट सन 3837 में हुआ था। बे अपने पिता श्रीयुत राबर्ट ग्राउस के तृतीय पुत्र 
था? अपन विद्यार्थी जीवन में बे गक प्रतिभाशाली छात्र रहे थे। तभी से वे भारत 
का सपना देखते थे। सन 860 में बे कलकत्ता आ गए और बंगाल सिविल 
संविस में लनका चयन हो गया। इससे पहले तत्कालीन गवर्नर जनरल बारेन 
हैस्टिग्जु के संरक्षण मे चाय विल्किन्स के सदप्रयास से एशियाटिक सोसाइटी 
की स्थापना हो चुकी थ्री।' विलिकिन्स के सहयोगी थे सर विलियम जोन्स जो 
कलकना के उच्च न्यायालय के न्यायधीश थे। उनका नाम भारतीय संस्कृति 
भर मंम्कत भाषा कं प्राण- प्रतिष्ठा करने वाले के रूप में लिया जाता है। जोन्स 
साहब से संस्कृत पण्डित मे बिधिवत्‌ संस्कृत भाषा सीखी थी और महाकवि 
कालिदाम के शाकूनलम्‌ का अग्रेजी अनुवाद किया था। सन्‌ 7784 ई0 में 
मस्थापित एशियाटिक सासाइटी कलकत्ता में साहित्य, संस्कृति, कला और विज्ञान 
के क्षेत्र में महत्वपूर्ण खाज का कार्य कर रही थी। कलकत्ता आकर ग्राउस साहब 
एक भवम्य के रूप में इस संस्था से जुड़ गए। उनके मन मे जो विचार अंकुर बन 
पड़ा था उसे पत्लवित और पृष्पित होने का एक अवसर मिला। 

सन्‌ 860 से 863 तक सम्भवत: ग्राउस महोदय कलकत्ता में रहे किन्तु 
जैमा उनके 'तारकशी' के लेख से स्पष्ट है, सन्‌ 864 ई0 में वे उत्तर प्रदेश के 
शक छोटे से नगर मैनपुरी में असिस्‍्टेन्ट मजिस्ट्रेट के रूप मे नियुकित हुए। तब 
उनका ध्यान मैंनपुरी की तारकशी की कला और उसके विकास की सम्भावना के 
प्रति आकृष्ट हुआ। श्री एफ0 एस0 ग्राउस ने 888 में प्रकाशित अपने लेख में 
मैनपुरी नगर और उसक॑ चौहान राजवंश के सम्बन्ध मे लिखा है-- 

“मैनपुरी पश्चिमोत्तर प्रान्‍्त की आगरा कमिश्नरी का जिला था। उसके 
पूर्व में गंगा और पश्चिम में जमुना उसे उपजाऊ बनाये थीं, जनपद को जलवायु 





१ 'कित उंडि जैहै चातक्की' (श्री राग्रकृष्ण दास के संस्मरण) भारतीय कला दृष्टि, 
सम्पादक सच्चिदानन्द वात्म्यायन, प्रभात प्र0 नई दिल्ली, पृष्ठ।4 

2 कादम्बिनी, नई दिल्‍ली, ' अंग्रेज अफसर ने रामचरित मानस का अनुवाद किया' लेखक 
राकेश बाजपेथी, जून १985 पृष्ठ 3 

3, “चार्ल्स विल्किन्स ने सन्‌ 7785 मे ' श्रीमद्‌ भगवत्‌ गीता' का अनुवाद किया है। बाद 
मे उन्होने 'हितोपदेश' (१787) और 'महाभारत' का 'शाकुन्तला पाख्यान' (795) 
भी प्रकाशित कराया! 
“>भारतीय मस्कृति ओर विश्व सम्पर्क--डॉ0 दामोदर सिहल पृष्ठ 280 
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स्वास्थ्य वर्द्धध बतलाते हुए उन्होंने लिखा है, ' अंग्रेज सअश्िकारिया के बंगना 
आर शहर के बीच में यमुना की एक सहायक नदों सन # अंग्रेज अखिकारिया 
का आवास हर-भर वृक्षों स रमणीक है, जज कलक्टर , सिविल सर्झन और अन्य 
उच्चाधिकारी शांतिपूर्ण जीवन व्यतीत करत है? समता की छाबना बढ़ी कही # 
मेनपुरी शहर मे एक म्युनिस्पेलिटी है। नगर की कुल आबादी 22 000 के लगभग 
है। यदि यहाँ काई कठिनाई है तो आवागमन के साधन को! मवधूरी शहर से 
मबसे मिकट का स्टेशन शिकोहाबाद है जो उससे 356 मील की दूरी पर ह। '' 

जाहिर है कि उन दिनों तक मेनपुरी -फर्कुखाबाद की ब्राच लाइन बनी न 
थी और तब तक मोटरों का प्रचलन भी नहीं हुआ था अतः ब्रिटिश आंभकाग्या 
के लिये आवागमन का साधन केवल घोडा-गांडी थी। 

ग्राउस साहब के मैनपुरी आने के कुछ वर्ष पहले ही “सिपाही किद्राह' 
(प्रथम भारतीय स्वाधीनता संग्राम) हुआ था जिसमें मैनपुरी के राजा तेजसिंह न 
सक्रिय भाग लिया था। गदर के असफल हो जाने क पश्चात्‌ उन्हें नजरबन्द करक 
वाराणसी भेज दिया गया था। ग्राउस साहब ने इस घटना का कोई उल्लेख नहीं 
किया। उनके समय में ही सन 868 में अपने पिता की मृत्यु के फ्चात्‌ रामप्रताप 
सिंह मैंनपुरी के राजा बने। ग्राउस साहब ने उनकी वश शाखा और उसके इतिहास 
का भी उल्लेख किया है। उनके मतानुसार “चौहान बंश की यह शाखा अलवर 
के निकटवर्ती किसी स्थान से आई थी। यह लोग अपने को अग्तिम डिल्दू -सम्नाट 
पृथ्वीराज का वशधर मानते हैं। सुलतान शमशुद्वीन क रणथम्भोर पर बिजयब के 
पश्चात्‌ यह लोग राजपूताने में फैल गए थे। '' 

ग्राउस साहब ने लिखा है कि मैनपुरी क गजा को अंग्रेज कम्मनी सरकार 
से 'राजा' की उपधि प्राप्त हुई है। वस्तुत: शासन अग्रेजों का है।' 

ग्राउइस साहब ने लिखा है कि सारे मेंनपुरी जिले में शीशम के पंड 
बहुतायत से हैं। शीशम की पकी लकड़ी ही इमारती काम में तथा सजावट के 
काम में आती है। तारकशी क॑ कारीगर भी इसी को इस्तेमाल करते हैं। !! 

ग्राउस साहब ने मैंनपुरी के भवनों के सम्बन्ध में लिखा है कि शहर पुराना 
है किन्तु यहाँ एक भी पुराना वास्तु स्मारक नहीं है। उन्होंने नगर के दो जैन 


॥ अँग्रेज कलेक्टर होने के कारण मि0 ग्राउस ने मैनपुरी क॑ राजा को महत्व नहीं दिया 
किन्तु वस्तु स्थिति यह है कि मैंनपुरी की जनता वास्तव में उन्ही को अपना गजा 
मानती थी, यद्यपि उनसे सारे शासनाधिकार छीन लिए गए थे। राजा शाम प्रताप मिह 
बड़े विद्वान थे! उनका एक ग्रन्थ ' राग-रागिनी दर्पण' मिलता है, मैंने अपनी किशोरावस्था 
में उनके पुत्र राजा शिवमगल सिंह को निकट से देखा है। दशहरा पर हाथियों पर 
उनकी सवारी निकलती थी। होली पर हम लोग उन्हे रुपया और नारियल देकर उनक 
प्रति अपना सम्मान प्रदर्शित करते थे। राजा मैंनपुरी नगर की शोभा थ। उन्होंने बिहारी 
सतसई की हन्दबद्ध टीका लिखी थी 
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मन्दिरो का उल्लख किया ह। उनमे से एक ता उनके समय ही सन्‌ 867 मे 
बनकर मगर हुआ था। मनपुरी क राजभवन का जिस किला कहा जाता ह 
उन्हान उल्लेख नहीं किया। इन जन मन्दिसे के सम्बन्ध में ग्राउस महाटय ने लिखा ह - 

मनपुरी का जन समाज धनी हे और उनकी मन्दिगे का निर्माण करने मे 
रचि है। जेन वास्तु कला की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है, “नए मन्दिर का 
मुख्यद्वार, जिस पर पीतल के टस्वाजों की जोडी चढी है, आकर्षक है, देवालय क 
अतगल का बीतल के जद -बड़े दीपाभार प्रज्ज्यलित करत हे। यह स्थानीय 
कारीगगे की विल्लक्षण कल्पना की देन है। एक बड़ी सती थाली मे एक डण्डा सा 
लगा है जिम्मम॑ किसी वृक्ष की भाँति शाखाये फूटी ह। इन शाखाओं के सिरे पर 
पतली गर्दन वाले मोर पर फैलाये नाच रहे हैं। उनकी चोचों के पास चोमुख दीपक 
ह। यह मोर भीतर स॑ पीले है। उनमें तेल भर दिया जाता है। इन दीपको मे ग्ोगे 
को चाचो से बूँद-बुँद करक तेल गिरता रहता है. ओर इस प्रकार ये दीपक सारी 
रात जलत रहते हैं। ” ग्राउम महादय न उन दीणधारा में स दो योगेप भज। इन 
्बिच्रित्र दीपको के चित्र तथा विवरण लन्दन और फ्रास के पत्रों में प्रकाशित हुए 
ग्राउस साहब भे एक अपने पास रकखा और दूसरा दीपाधार आक्मफोर्ड विश्व 
विद्यालय के भग्रहालय में भज दिया। 

ग्रामस् साहब ने इस लेख में अपना ध्यान विशेष रूप से मेंनपुरी का 
तारकशी और उसक विकाम पर ही कन्द्रित किया है “राजस्थान स चौहान 
बशधरों की जो शाखा मेनपुरी आई उसक साथ एक ओझा गरिवार भी आया। 
इस परिवार के लोग काष्ठकला ओर हाथीदाँव की पच्चीकारी मे बड़े निपुण थ। 
ब अपने को ब्राह्मण बतलाते हैं और यज्ञोपवीत (जनेऊ) भी पहनते हैं। लगभग सा 
वर्ष पूर्व मेंनपुरी क राजा सुलतानसिह का एक हाथी मर गया। राजा ने आझा 
परिवार के मुखिया को बुलाकर हाथी के दाँत काटने का आदेश दिया। ओझा न 
कहा 'हम मृत शरीर को नहीं छुयेगे। ' 

राजा इस उत्तर स नाराज हा गए और उनको तत्काल नगर छोड़ देन का 
आदेश दिया। उसका किले में आना रोक दिया गया। इस 'फर्श बन्द कर दना' 
ऋहा जाता है। 

ग्राउस साहब ने आगे लिखा हँ-- 

' ओझा परिवार मैंनपुरी छोडकर कुरावली चला गया, जो एटा जान बाली 
सडक पर 4 भील पडता है। कुरावली की आयी लगभग 6,000 है। राजा 
सुलताम सिंह की मृत्यु के कुछ समय पश्चात्‌ नए राजा का प्रसन्‍न करके आझा 
परिवार के लोग जो अब काफी बढ चुक थ और आथधिक दृष्टि मे अधिक सम्पम्न 
भी हो चुके थे मैनपुरी आ गए। ओझा परिवार के यह लाग ही तारकशी क 
कारीगर थे। तारकशी अर्थात्‌ लकड़ी पर तार स आकार बनाना यह अपन आप 
मे एक निराला हस्तशिल्प हैं। 
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ग्राउस साहब के मन मे एक विचार आया कि जनर्शोँ से गजश्वान से) 
आझा परिवार मेनपुरी आया, वहाँ इस कला का प्रचलन कार है या नी लंकिन 
खाज करने पर भी उसका कोई चिह्न उन्हें वहाँ नहीं मिला। इस सम्बन्ध में औरी 
ग्राउस ने मि0 जे0 एल0 किपलिंग मे भी पूछा! वे पजाब को हम्तशिल्प कला के 
विशेषज्ञ थ ओर उन्होंने हस्त-शिल्प पर ' आर्ट एण्ड ईंडस्ट्री' मे भी कई लख 
लिखे थे। किपलिंग न उन्हे बतलाया कि ठीक यह तो नहीं, किल्तू इसस मिलती-जुलती 
कला क॑ कुछ नमूने उन्हे मध्य एशिया क॑ समरकन्द नगर में दिखलाई दिए थ। 

ग्राउस साहब न आगे लिखा हैं “' मैने मैनपुरी के अलावा ससार में तारकशी 
क काई पुराने अथवा नए नमूने कही नहीं देखे) '” 

तारकशी क॑ काम की एक विशेष तकनीक है। तारकशी क॑ काम क 
लिए पके शीशम की लकड़ी की तख्ती तैयार की जाती हे फिर आकृति को 
कागज से काठ पर उतारा जाता है, बाद मे रखा-चित्र की रखाओ पर करीब 
खुदाई की जाती है और फिर पतली कीलों के सहारे म॑ पीतल का तार भग जाता 
है। कुछ इच जगह में ही हजारों पतली पतली कौले जड जाती है। पीतल क॑ इस 
तार को तेयार करन की भी एक विशेष पद्धति है। सबसे पहल पीतल को चादर 
लंकर उस इतना कूटा जाता हैं कि वह पतली रह जाय। फिर उसमें मे तार जैसी 
पतली पट्टियाँ काटी जाती है। ग्राउस माहब ने तथा सर जान हनाट ने भी अपने 
ग्रन्थ 'इण्डियन आर्ट एट देहली' मे लिखा है' कि इस काम में तारकशी का 
कारीगर अपने बच्चो से भी सहायता लता था। एक तो उनको नज* तेज होनी थी, 
दूसर कीलो की जड़ाई में उनका हाथ हल्का पड़ता था। '' 

यह काम इतनी सूक्ष्मता से किया जाता था कि डिजायन या सतह पर दृष्टि 
नहीं टिक याती। श्री रूस्तम जे0 महता ने अपनी पुस्तक 'इण्डियन हैण्डीक्राफ्ट्स' 
में मेंनपुरी की तारकशी का एक चित्र प्रकाशित किया है। उसकी अति सूक्ष्म 
कटाई तथा रेखाओ का प्रवाह आश्चर्य जनक है। मेंनपुरी के कुशल कारीगरों की 
बनी हुई कुछ कलात्मक वस्तुएँ सन्‌ 902 में नई दिल्‍ली में आयोजित की गई 
प्रदर्शनी में गई थी और पुरस्कृत भी हुई थीं। 

जैसा कि ग्राउस साहब ने लिखा है कि उनके आने के समय तारकशी के 
कारीगरी की केवल तीन वस्तुओं का प्रचलन था खडाऊँ, कलमदान और छाट 
खानेदार बक्सियों। पहले घरों मे जूते पहिन कर चलना निषिद्ध समझा जाता था। 
वैज्ञानिक दृष्टि से भी यह उचित था क्योंकि जुतों क॑ साथ बाहर से रोगों के 
कोटाणु भी अन्दर आ सकते थे। इन खडाउओ की मूठ प्राय: पीतल की रहती 
थी। खडाऊँ जाली में अलकृति करके उसे सुन्दर बनाया जाता था। कलमदानों मे 
दूकानदार नेजे की कलमों को रखते थे। ओर काली स्याही से अपने बहींखाते 
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लिखत थे। चौकोर, खानेदार छोटी-छोटी डिब्बियाँ जिनक ऊपर तारकशी का 
काम किया जाता था, भृहिणियों को प्रिय थी। 

मैनपुरी आने पर ग्राउस साहब का ध्यान काष्ठ और पीतल की इस कला 
की ओर गया। उन्होज्ञे सोचा कि यदि इस कला में विदेशी अधिकारियों की रुचि 
जाग्रत की जाय तो निश्चित ही सामग्री की माँग बढ़गी ओर इससे कारीगरों की 
आशिक स्थिति भी सुधरगी। विदेशियों को खड़ाऊँ और कलमदान में भला क्या 
अभिरुचि हो सकती थी? उन्होंने लिखा है-- 

“परम्परागत नमूने बहुत कम थे और उनमे भी जाली का आधिक काम 
था। उसमे से कोई वस्तु योरोपीय ग्राहक की पसन्द की न थी। में अपन जीवन के 
इस काल में प्राच्य-कला का एक अध्येता था। साथ ही मरी उस गोथिक शैली मे 
भी दिलचस्पी थी, जो उन दिनो इगलेण्ड मे अपने उत्कर्ष पर थी। मैंने गोधिक 
शैली का एक नमूना तारकशी में उतरवाया। यह कार्य नरोत्तम नामक कारीगर ने 
'किया। उसका वह नमूना (किताबे रखने का बुक स्टेण्ड) लनन्‍्दन भेजा गया और 
वहाँ वह काफी पसन्द भी किया लेकिन जब उस नमूने की अन्य प्रतिकृतियाँ तैयार 
हुई ता वे उत्तरोत्तर घटिया होती गई। अन्य नमूनों का हाल भी यही हुआ। 
भारतीय कारीगर गोथिक कला की मूल-भावना और शेली को पकडने मे 
असमर्थ रहे। ग्राउस साहब को अपनी भूल समझ में आ गई और उन्होंने अपना 
ध्यान भारतीय डिजाइनों या अलकृतियों पर केन्द्रित कर देना ही उचित समझा। 

ग्राउस महोदय ने स्थानीय कारीगर नरोत्तम और दुर्गा को वेतन भोगी 
कर्मचारी के रूप में रकखा और दुर्गा, चुन्दी, बिहारी तथा अन्य कारीगरों को भी 
जगातार प्रोत्साहन देकर उनसे तारकशी की कलात्मक वस्तुएँ बनवात रहे। 
उन्होंने ऐसा सामान बनवाना शुरू कर दिया, जिसमे योरोपियनों की रुचि हो 
सकती थी, जैसे लिखने की खानवाली मेज, फोटो-फ़म, अण्डाकार शीशे तथा 
अन्य वस्तुएँ। किन्तु तारकशी के अलंकरण या रूपकृतियाँ पूर्णतः भारतीय रहे। 
उन्होंने शीशम कौ एक फुट व्यास की एक बडी तश्तरी पर तारकशी से मछलियों 
के जोड़े तथा नृत्य करते हुए मयूर अंकित कराये थे। सन्‌ 7867 की आगरा की 
कला प्रदर्शनी में उन्होंने इसी प्रकार की कई बस्तुएँ भेजी जिनकी बड़ी सराहना 
हुई। इन सबमें धीरे-धीरे वस्तुओं का आकार बढ़ता गया। ग्राउस साहब की 
प्रेरणा और प्रोत्साहन से छः फुट से भी बडे दरवाजो की जोडी तक तैयार की 
गई। ग्राउस महोदय ने यह लिखा है कि इस प्रकार की जोड़ी किसी भारतीय घर 
में नहीं लगी, जिसमें कि तारकशी का काम हो और इतने उत्कृष्ट स्तर का हो। 
वह उन्होंने बाद में बुलन्दशहर जान पर बहाँ के टाउनहाल में लगवाई। एक जोडी 
लखनऊ संग्रहालय गई और एक वे जाते समय अपने साथ डइगलैण्ड ल गये जो 
उनके घर में लगाई गई। ग्राउस साहब न इस प्रकार की तारकशी की जोडी की 
कीमत तीन सौ रुपये बतलाई है आज यह कीमत कई हजार रूपये के लगभग 
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बठती है। ग्राउस साहब ने मधुर में एक चर्च भी बनवाया जिसकी वास्तु श्री 
पूर्णत भारतीय थी। ग्राउस साहब उसके ऊपर जा मन्दिर जैसी आकृति बनवाना 
चाहत थे, उसका उन्होंन मॉडल बनवाया ओर उसके ऊपर तास्कशा की पढ़े जइन 
बनवाई। मन्दिर का यह मॉडल बहुत अधिक पसन्द किया गया। 

ग्राउस साहब ने शिमला कला-प्रदर्शनी में भी मनपुरी तार्क्शी को 
बस्तुयें भंजी। छोखेलाल नामक कारीगर ग्राउम साहब के बगले पर रहकर ही 
काम करता था। अन्य कारीगर चोखें लाल का भाई मदन मोहन और उसका 
लड़का केशब थ। मेर अग्रजतुल्य प० भोलानाथ चतुर्वेदी, मैनपुरी काप्ठकला क 
सम्बन्ध में मदनू मिस्त्री का जिक्र किया करते थे। आज मे उनकी बाते स्मरण कर 
रहा हूँ। मदनू मिस्त्री की तारकशी की वस्तुये सन 902 की दिल्‍ली को हस्तकला 
प्रदर्शनी मे भी गई थीं और वहाँ पुरस्कृत हुई थी। मैनपुरी के पुराने मकानों की 
काठ की चोखटें लाजवाब हे। 

ग्राउस साहब ने इस बात पर अत्यम्त खेद प्रकट किया है कि राजा, नव्गब 
तथा अन्य धनी-मानी वर्ग क॑ लाग स्थानीय कला और कलाकारों क पति उपक्षा 
बरतत हैं ओर उसे यथोचित प्रोत्साहन नहीं देते। “कलाकार आँिक सुविधाओं 
स वंचित हैं और उनके पास कार्यशाला नहीं है। '” बस्तुत: हम भारतीयों को रच 
'बिकत हा गई थी। हम अपनी श्रेष्ठ कला-कृतिया की अपेक्षा बिदेशाों की मस्तों 
याश्रिक कला को अधिक पसन्द करने लग थ। स्वाधीनता के पश्चात्‌ हरताशिल्प 
बार्ड, भारतीय कला कृतियाँ की बिक्री करता है और शिल्यियों को प्रत्साहम दता 
है। विदेशी पर्यटक इन भारतीय कला- कृतियों की ओर विशेष रूप से आक्षद 
हात हैं। और राष्ट्र के श्रेष्ठ शिल्पिया को महामहिम शब्ट्रपति पुरस्कृत करते हैं। 
भेनपुरी मे तारकशी की कला का पुनः जागरण हो रहा ह और उसके एक शिल्पी 
रामस्थरूपजी को राष्ट्रपति पुरस्कार भी मिल चुका हे। 

सन्‌ 870 मे श्री एफ0 एस0 ग्राउस का तबादला मथुरा में असिस्टण्ट 
कलेक्टर तथा मॉजस्ट्रूट के रूप मे हो गया। कुछ समय पश्चान्‌ पदास्नति करक 
उनको कलेक्टर बना दिया गया। ग्राउस साहब ने स्वीकार किया है कि व जिन 
स्थानों में भी गये उनमे मथुरा की कला सबसे समुद्ध थी। 

मथुरा, काशी (वाराणसी) अथवा उज्जैन की भौँति धार्मिक नगरी रही है। 
उसकी एक गोरवशालिनी सास्कृतिक एवं कला- परम्परा भी रही है। ग्राउस 
साहब न पुरातत्व विभाग द्वारा वृन्दावन के प्रख्यात्‌ गोविन्द देव जी के मन्दिर 
तथा मदन मोहन जी के मन्दिर आदि का जीर्णोद्धार कराया। “मथुरा : ए डिस्ट्रकट 
मैमोयर' ग्राउइम साहब की कालजयी कृति हैं। मथुरा या वृन्दावन का काई 
अध्ययन उसके बिना पूर्ण नही कहा जा सकता। गोविन्द देव जी क॑ मध्य युगीन 
मन्दिर के स्थापत्य का जैसा विस्तार सहित वर्णन ग्राउस साहब ने किया है वैसा 
अन्यत्र नही मिलता मथुरा की कुषाण काल और गुप्तकाल की बौद्ध 
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और ब्राह्मण धर्मीय प्रतिमाओं को भी उन्होंन देखा आज बिश्व में बोद्ध काल क 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण संग्रह मथुरा म्युजियम के व जन्मदाता थे। मि0 एफ0 एस0 
ग्राउस ने मधुग के कलक्टर के रूप में सन 870 से १878 तक नौ वर्ष व्यतीत 
किये। इस लम्बी अवधि में व मथुरा के जनजीवन से जुड़ गए। 'मथुरा : ए 
डिस्ट्रिक्ट मैमायर क॑ मुख पृष्ठ पर अकित है-- 

“न केशवो समो देवो, न माथुर: समोद्दिजा:”' 

मथुरा की होली का भी उन्होंने सजीव वर्णन किया हे! “भारतीय 
इतिहास और संस्कृति कं विद्वान अग्रेज लखक एफ0 एसए ग्राउस जीवित होते तो 
आज वे एक सी पचास वर्ष क होत। उन्होने एक सौ वर्ष पहले ब्रज में परम्परागत 
ननन्‍्दगाँव बरसाना की लठामार होली, फालैन में जलती होली में से निकलते पण्डे 
कोसी में गोमती कुंज की होली और बटैन ग्राम के हुरंगे' को देखा था। अंग्रेजी मे 
लिखित अपने ग्रस्थ ' मथुरा : ए डिस्ट्रिक्ट मैमोय्र' में उन्होंने होली के लाक-गीत 
और पदों के मूल ब्रज-भाषा के उद्धरण देत हुए होली के सजीब चित्रण 
किये हैं।*' 

'प्रथुग : ए डिस्ट्रिक्ट मैमोयर' में उन्होंने वृन्दावन के पेस्वामियों और 
उसके भक्ति सम्प्रदायों का विस्तार से वर्णन किया है। उसे आज भी प्रामाणिक 
थाना जाता है। मेरे बहनोई मथुरा में अतिरिक्त जिला जज रह हैं। उन्होंने 
(श्री रमेश चन्द चतुर्वेदी न) मुझे बतलाया कि किसी सम्पत्ति को लेकर वृन्दावन 
के गोस्वामियाँ मे सुकदमा चला था। तब उपरोक्त ग्रन्थ ही प्रमाण के रूप में 
न्यायाधीश के सामने प्रस्तुत किया गया था। यह दुर्लभ ग्रन्थ मुझ वृन्दावन मे 
आचार्य श्री बल्लभ जी महाराज की कृपा से देखन को मिला था। वुन्दाबन के 
गोस्वामियों के सम्बन्ध में ग्राउस साहब ने लिखा है-- 

“गोस्वामियों ने बुन्दाबन आने पर एक देवी का मन्दिर बनवाया। जिस 
“बुन्दा' कहा गया हैं। मुझे बतलाया गया है कि यह मन्दिर सवा कूंज में था किन्तु 
अब वहाँ उसका चिन्ह भी नहीं है। '! 

वृन्दा तुलसी को कहते हैं। तुलसी, देवी क रूप में कृष्ण-प्रिय मानी गई 
हैं। महाकवि कालिदास ने रघुवश के इन्दुमती 'स्वयंबर के प्रसंग मे वृन्दावन को 
कुबेर के चैत्ररथ वन से भी श्रेष्ठ बतलाया हैं।? 

सन्‌ 878 मे ग्राउस साहब का तबादला मथुरा स बुलन्दशहर के कलक्टर 
तथा डिस्ट्क्ट मजिस्ट्रेट के पद पर हो गया। बुलन्दशहर, दिल्‍ली के निकेट 
पश्चिम उत्तर प्रदेश का एक जिला है, जिसकी कोई कला परम्यग न थी। “व 


! होली का उल्लास पूर्ण दृश्य 
2 धर्मप्रुग, बम्बई, 43 मार्च 986 
3 रघुवश, छठा, सर्ग, '50' 
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अपने साथ मिरचू और यूसुफ नामक दो कारीगरों को वहाँ ल गए और अन्ः 
स्थानीय शिल्पियों के सहयोग से बुलन्दशहर में अनेक कलात्मक भवनों क॑ 
निर्माण कराया। '” 

बुलन्दशहर मे ग्राउस साहब कौ कीति का साथी वहाँ का “टाउन हॉनल' 
है। बुलन्दशहर के शासनकाल में ही उन्हे सरकार से 879 में सी0 आई0 ई0 की 
उपाधि मिली। ग्राउस साहब का तबादला फर्रुखाबाद को कब हो गया, यह 
निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता। उन दिनो फर्रुखाबाद की कन्नहरी फतहरढ्व 
मे थी और अब भी वहीं है। ग्राउस का 'तारकशी' सम्बन्धी लेख भो उन्होंने 
फतहगढ़ में 27 नवम्बर 887 को लिखा है जो सन्‌ 888 में “आर्ट एण्ड 
इण्डस्ट्री' लन्दन में प्रकाशित हुआ है। 

'फर्रखाबाद गंगा नदी के तट पर बसा होने के कारण एक प्रमुख व्यापारिक 
केन्द्र था। सन्‌ 857 में फर्रुखाबाद में नवाब का शासन था। उन्होंने भी अंग्रेजी 
शासन के विगेध में बगावत का झण्डा उठाया था। फर्रुछाबाद नगर अपनी 
कपड़ों पर कलात्मक छपाई के लिये प्रख्यात्‌ है। यह कला वहाँ के एक सम्प्रदाय 
'साथ' लोगों के हाथों में है। 

भारत और भारतीय कला के इस श्रद्धालु उपासक का ॥9 मई १893 में 
निधन हो गया था। स्वास्थ्य ठीक न रहने के कारण वे समय से पूर्व ही अवकाश 
लेकर इंग्लैण्ड चले गये थ। श्री राकेश बाजपेयी ने लिखा है -- 

“रामचरित मानस को पाठ्यक्रम में स्थान दिलाने का श्रेय भी ग्राउस को 
जाता है। हिन्दी के सम्यक और सुनियोजित विकास को दृष्टि से हिन्दी व्याकरण 
के पठन-पाठन की समुचित व्यवस्था करने में भी ग्राउस ने पहल की। ब्रज के 
अनक कवियों क॑ रुफुट छन्दो का अंग्रेजी अनुवाद कर उन्हे व्यापक प्रसिद्धि प्रदान 
की। अरबी लिपि से असहमति प्रकट करते हुए उन्होंने हिन्दी की नागरी लिपि का 
पुरजोर समर्थन किया। वस्तुतः वे हिन्दुस्तानी के नहीं, अपितु शुद्ध हिन्दी के 
समर्थक थे।? 

जि 





) काइम्बिनी, नई दिल्‍ली, जुन 985,, पृष्ठ 76 
2 कादम्बिनी, जून, 4985 पृष्ठ १]4 
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स्वार्धानता से पूर्ण, राजनतिक कारणों से, भारतीय जनता ब्रिटिश अधिकारियों 
का भम्मानपूर्ण दृष्टि स न रेखती थी। कछ लोगों के मन में अग्रेजों के प्रति एक 
तीव्र आक्राश भर गया था। पंजाब में बैसाखी के पुण्यपर्व पर जलियाँ वाले बाग मे 
जा सामूहिक हत्या काएड हुआ उसने समूचे देश को हिलाकर रखा स्वयं गुरुटब 
रवीडनाथ ठाकुर न अग्रज सरकार को अपनी 'सर' की उपाधि लौटा दी थी! 
इसके बावजूद दश मे कुछ एस अंग्रज थे जो भारत का सच्चे हृदय से प्यार करते 
थ और भारतीय जनता भी उन पर अगाध श्रद्धा और विश्वास रखती थी। 
दीनबन्धु सी0 एफ0 एन्द्र ज, भगिनी निवेदिता (मार्गरेट एलिजाबैथ बोबल) ओर 
ई0 वी0 हेवल एसी ही विभूतियों में से थे। बस्तुत: यह लोग किमी देश के नहीं 
माँ टरसा की भाँति सार विश्व के, मानव-मात्र के थे। हैवल ने भारत की आत्मा 
का पहचाना था। उनके सम्बन्ध मे प्रख्यात्‌ कलाबिद राय कृष्णदास जी ने लिखा हे 

“यह एक विलक्षण संयोग है कि राष्ट्रीय धरातल पर कला को स्थान दिलाने 
वाल प्रधम व्यक्तित्व थे श्री हैवल, जो शरीर से तो अंग्रेज थे किन्तु मन से भार्तीय। '! 

हिन्दी के वरिष्ठ साहित्यकार प0 बनारसी दास चतुर्वेदी श्री सी0 एफ0 
एन्दू जे के सानिध्य में रद और और फिर उन्होंने दीनबन्धु को जीवनी लिखी। इस 
ग्रन्थ के एक -एक शब्द से उनके मन की श्रद्धा व्यकत होती है। उन्होंने अपने मित्र 
फ0 हजारी प्रमाद ट्विबेंदी को एक पत्र लिखा कि वे उन विभूतियों से देश को 
परिचित कगना चाहते हैं जिन्होंने किसी क्षेत्र विशेष मे भारत को योगदान किया 
है। द्विवेदी जी को यह बिचार पसन्द आया और उन्होंने शांति निकेतन से 6 
जनवरी 934 के पत्र में चतुर्वेदी जी को लिखा-- 

“महामति हैजल की ही बात लीजिये। कितने उदार और खुल दिल के 
महात्मा थे? व न होते तो पता नहीं अवनीन्द्र नाथ ठाकुर, उनकी बंगाल चित्र 
शैली, उनकी शिष्य -मण्डली और भारतीय कला की कया दशा होती? उनके 
बार में अबनी बाबू से पूछिये तो मालूम होगा कि वे कितने महान्‌ थे? मर कहने 
का मतलब यह हे कि ऐसे साधु चरित अंग्रेज इस देश में बहुत हो गए हैं, जिनका 
नाम प्रात: स्मरणीय है। '” 

हैवल पहले विदेशी थे, जिन्होंने सही परिप्रेक्ष मे भारतीय कला का मूल्यांकन 





। कला सौन्दर्य और जीवन लेखक प्रो0 रणवीर सक्सेना स्वागत (भूमिका) करी रास 
कृष्णदास 
2 डॉ0 हजारी प्रप्ताद द्विवदी के पत्र, पृष्ठ 62 
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किया था। इस काब में अन्य अश्त् लखक जम्स फगुसन तथा विन्सेन्ट स्मिथ 
असमर्थ रद था हवन मसाहत्र के विचार भारत को कला और भारत के इतिहास 
होनी के शश्लग्त से सलझ हृण शा उन्होंने मूतिकला वास्तु-कला आदि क॑ 
अतिस्कित भारतीय इनिहास विषयक कई अमृल्य प्रन्थ- रत प्रदान किये! 'इण्डियन 
पेन्टिंग एण्ड सके सार, कआाइडियल्य ऑफ इण्यिन आर्ट,' "हिमालय इन इण्डियन 
उगर्ट' 'डिम्टियन आखिटब चर! ओर “पग्यिन रूल इन इणिडिया' जैसे ग्रन्थों की 
रखना करके उ्हाव काश श्रम का भारतीय कला का वास्तविक परिचय दिया और 
उसके बार में सास पृ भारणाओं का ही बदल दिया। उन्होंने विदेशी सस्कारो से 
ग्रसित हीन भावना से इडित मारतीय मानम को एक नई कला-चेतना दी। उन्होंने 

आई एण्ड टडस्टा' लन्दन में मद्रास के शिल्प पर एक लेख- शृंखला प्रकाशित 
कराई उम्ोम 'कलकना मझुल ऑफ शर्ट! के प्रिंसिपल बनते ही पाश्चात्य 
कला की नकल जिनसे छाप्न चिऋ बनाना सीखते थे, उठाकर 'स्टोर' में फिकवा 
दी और उसके स्थान एए गजम्भादी और मुगूल कला के उत्कृष्ट नमूने रखवा दिए। 

दैवल शाहन का सास्यात थी कि भारत ने सदा कला के प्रेरक प्रतीक बुद्ध 
और शित्र के रूए मे नाप की पूजी है। जाबा आदि देशों की बौद्ध कला का मूल 
सात आाश्तीय 4: 

बहुल दिस पहले सन 94/ में ड्रा0 बासूदेय शरण अग्रवाल, गुजरात विद्या 
सभा [सूजरत ब्नाज यूलर सामाडटो। अद्मदाबाद के विशेष आमंत्रण पर 'मथुरा 
कला! पा घछ स्याम्शाम देने तये था। भाषण- माला के साथ 'एपीडायस्कोप' पर 
उन्होंने चिझओं का प्रन्‍र्णन भी किया था। इस दिनों में अहमदाबाद में था। आचार्य श्री 
की यह व्याख्यान माला ही मे लिए दीक्षा -मग्ज बनी। दूसरे दिन सबेरे में गुजरात 
के प्रख्यात काण मगर भरी शबिशकर रावल के आवास 'चित्रकट' पर 
डॉ0 अग्रवाल पे मिलने गया। उन्होंने मुझसे पूछा, “तुम अंग्रेजी समझ लेते हो?! 
मेरे हाँ कश्स पा उन्होभि मुस्कराते हुए कहा, “में तुम्हें एसा गुरु बतला रहा हूँ, 
जिमके समकल अद्धाजान, भारतीय कला का भक्त कोई अन्य नहीं हुआ! हैवल 
साहव के ग्रन्थों को एक बार पढ़ ढालो। 

मैं हैलल साइज की 'इंयिएयन स्कल्पचर एण्ड पेन्टिग' तथा ' आइडियल्स 
ऑफ इक्डियन आई दहख्दना पास किया। हेवल साहब की कृतियों ने मुझे 
विमुग्ध का दिया। अपने देश फो गारबमयी कला निधि के प्रति मेरे मन में एक 
भक्तिवमय श्रद्धा! जागून ह। म्यों. यों # इन ब्रग्थों को पढ़ता गया, कला का एक 
नया अर्थ खन्ना गया। शाला को स्फि्मारि की देवि प्रज्ञापारमिता की अद्भुत 
भाजपूर्ण पलर प्रति क्श्कूता के भारतीव मंग्रहालय में संरक्षित नेपाल की 
औम्दर्यदती लक्षण फ्ापनता भधगभान गौतम बुद्ध और बोधिसत्व की घातु-मृतियों 
तथा उपसिषदी के सथाग्नमकार, मुगल शाहजाद दाशिक्रोह को शबीह (व्यक्ति-चित्र) 
के दर्शन मुझे सबस पहले इत ग्रर्थो में ही हुए 
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मन में एक जिज्ञासा उठी, स्वय हेवल सादेब के दर्शन की किन्तु उनका 
चित्र कहीं नहीं मिला, उनके ग्रम्थो में भी नहीं। मिल्डूड आर्चर के गन्ध * ऋष्यनी 
ड्राइग्स' स ज्ञात हुआ कि पटना के चित्रकार श्री ईश्वर प्रसाद ने जिन दिना मे 
कलकत्ता में थे, हेंवल साहब का एक रंगीन चित्र तैयार किया था जिसमे व एक 
हाथीदाँत की कर्सी पर बैठे दिखलाये गए हैं। चित्र 'बाटर ऋलर' मे है। श्री 
ईश्वरी प्रसाद ने वह चित्र मि0 अर्नेस्ट विन्फोर्ड हैबल की पुत्री लड़ी सोनिया 
बिल्सन को सन्‌ 958 में भेट कर दिया और उन्होंने यह चित्र लम्दन को इंडिका 
लायब्रेरी को दान कर दिया। मुझे यह चित्र तो नहीं मिला किन्तु ऋुछ वर्ष पूर्व मंर 
मित्र दास गुप्ता जी, ललित कला अकादेमी, नई दिल्‍ली न मुझ एक पुस्तक मे 
प्रकाशित हैवल साहब का एक छोटा चित्र बतलाया। लेख के साथ प्रस्तुत चित्र 
उसी की एक प्रतिकृति है! मि0 हैवल, कुमार स्वामी आज्ञार्य बासुदेवशरण 
अग्रवाल की जयी मेरे हृदय में गुरुपद पर प्रतिष्ठित है। मि0 अर्नेस्ट बिनफो्ड हेवल 
का जन्म सन्‌ 86 ई0 में इंग्लैण्ड में श्रीयुत सी0 आर0 हैवल क॑ यहाँ हुआ! 
उनकी माता लिली एक बड़े फौजी अफसर मि0 जार्ज जैकोब्यन की पुत्री थी। 
दोनों ही परिवार सम्ध्रान्त और सुसंस्कारित थे। जैकोब्सन साहब डैनिस गंवल 
नंवी में उच्चाधिकारी थे। मि0 अर्नेस्ट हेवल की शिक्षा-दीक्षा, 'रीडिग स्कूल,' 
'रॉयल कालेज ऑफ आर्ट' में लन्दन में हुई। स्नातक होने के पश्चात्‌ वे फ्रॉस 
चले गए और 'पेरिस स्टुडिओज' के सम्पर्क में आए। हैवल की झान-पिपासा 
उत्तरोत्तर बढ़ती गई और इटली जाकर उन्होंने स्वतन्त्र रूप से अध्ययन किया। 

“इण्डियन एजूकेशनल सबविस' के एक अधिकारी के रूप में वे भारत आए 
और उनकी नियुक्ति सन्‌ 884 में “मद्रास स्कूल ऑफ आर्ट्स' में सुपरिन्टेन्डेन्ट 
के पद पर हो गई। बाद में उनको एक अन्य महत्वपूर्ण जिम्मेदारी भी मद्रास 
सरकार ने सौंप दी। प्रदेश में हस्त-शिल्प की कौन-कौन-सी गतिविधियाँ चल 
रही हैं, उनकी तत्कालीन स्थिति क्‍या है और उनकी रक्षा तथा विकास के लिए 
क्य्म उपाय अपेक्षित हैं? यह निश्चित ही हैवल साहब की रूचि का कार्य था। 
जैसा कि कार्लायल ने लिखा है, ““यदि किसी व्यक्ति को अपनी रूचि का कार्य 
मिल जाय, तो उसे इससे अधिक सौभाग्य की अपेक्षा नहीं करनी चाहिये। 

“जनरल ऑफ इण्डियन आर्ट इंडस्ट्री' उस समय लन्दन की एक प्रमुख 
अैमासिक कला पत्रिका थी। उसमें केवल विषय के अधिकारी विद्वानों के ही 
खोजपूर्ण लेख प्रकाशित हुआ करते थे। हैबल साहब ने इस प्रतिष्ठित सच्चित्र, 
कला पत्रिका में कई महत्वपूर्ण लेख लिखे। हैवल साहब का ध्यान सबसे पहले 
हाथीदाँत के शिल्प पर गया और उन्होंने मद्रास में हाथीदाँत की कला पर एक 





। इईश्वरी प्रसाद पटना के प्रसिद्ध चित्रकार शिवलाल के पौत्र थे। सन्‌ १904 में हैबल 
साहब ने ईश्वरी प्रसाद की नियुक्ति 'कलकत्ता आर्ट स्कूल में की थी। 
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लख लिखा; था! लेख सन कह में प्रकाश्त हुआ। इसके पश्चात्‌ उन्होंने इसी 
खिला पर से फिलश में 7ठ, अन्य लेख लिखा; हाथीदोत की भारतीय कला पर 
लखन मा ॥हे उससे पहला प्रदाश आ। 

किसान साजदा का * 'है अन्य रूख मद्रास प्रदेश के आभूषणों पर सन्‌ 890 
मे प्रछाशित 7 का यह गरीनत्रर आश्चर्य हाता ह कि सन दिनों जबकि कपड़ा 
लव का गंसिया ए॥ की माला मे बुनकर आता था तब एक अंग्रेज चिद्वान्‌ भारत 
के हथकरणा मे यार ऊऋए हुए कपद की घरकानत कर रहा था। हैवल साहब 
की मह्वता थी कि देश को सामान्य जनता की वस्त्र समस्या विदेश से आए 
कपड़ से की अखितू रही 5 इथकरों घर बुने हुए वस्छ्रों से ही सुलझ सकती है। 
जुर्यान विजगिटियान हजिडिसा' के चरिणिप्ट ये * “हैण्डलूम 'वीविंग इन इंडिया!” 
नामक 24 पृ"ठों का ।क लेख लिखा। इस सचित्र लेख में हेवल साहब ने अपनी 
मान्यता ओ का रपठ किया ह(* * जनरल ऑफ इणिडियन आर्ट एण्ड इण्डस्ट्रीज 5 
में हो उनका शतिका शिल्य पर भी लख प्रकाशित हुआ। उन्होंने पत्थर की पच्चीकारी 
प्र भी प्रके सारैदाफः लिखा जो बंगाल के हस्त शिल्प पर आधारित था।* 

अधपनेय कला के एन लेखों मे हेवल साहब की प्रतिभा को प्रकाश में ला 
हिया। सं हर में अनेकों निर्याबत कलकत्ता आर्ट स्कूल के प्रिसिपल और 
गंबनमेन्ट आटे सेल के और के प्रद पर हो गई। इस प्रकार हैवल साहब 
मदास में कलफला चल अधा' सम शरता से ही भारतीय कला के पुनर्जागरण 
का जया अभ्याय प्रारम्भ हंडगी। कला के क्षेत्र में कलकत्ता की एक गरिमामयी 
परम्पन थी, मर विकियम ओन्‍्य हाग मंम्धाषित 'एशियाटिक सोसाइटी' ज्ञान-विज्ञान 
के क्षत्र में मह्वप॥ कार्य कर रही थी। मई दिल्‍ली मे पहले भारत की राजधानी 





4 आपइससे काथित इन सक्राण अमल शॉफ इंडियन आर्ट एण्ड इंडस्ट्रीज बो0 पा 
सवार 8 पल 23 3) भाचित् 

बही, पास्यूम की, कक? एच्ड 3 

जही खाए ७, फिल्य, पते 20-33 सचिन 

पुस्दहिटुयल एडिया, फरखरी 4905 

अनसल अफि इहविहयन जाई उाशट इंडम्ट्रीज बीत गा 890 पृष्ठ ] 

'ह मानोदाऋ हत सटम कार्थिंत इन बगाल' 

आर्ट इस बेशस्टी श्र दि हम, नई दिल्‍ली, नत्ाप्बर 970 पृष्ठ, 23 सचित्र 

अंग़ल शासन ५ भदास, कअऋता, लाहौर और अम्बई में भारतीय जनता की रुचि को 
अधिक परशिकुत करन के उद्देश्य में यह चारो आर्ट स्कूल 850 ई0 से 875 ई0 को 
अर्वाधि से खोल गए ४ ४ अगस्त १854 को गरनहट्टा मुहल्ले में 'स्कूल ऑफ 
इप्डस्टियान आए की स्थापना जुई। कमटी के अध्यक्ष कर्नल गुडविल थे और 
सचिव “7” मिन्नः सवस्थर मे यह स्कूल ' कोल्तू राला' में चला गया। 


पु 0 पड छत. फैपम 


च्ज्य 


44. / भारतीय कलाविद्‌ 


कलकत्ता थी जहाँ कि शीत्तकाल में गवर्नर-जनस्ल का आवास था। हेवल साहब 
कलकत्ता विश्वविद्यालय के सम्पर्क मे भी आए। वे उसके ' फैलो' चुन लिए गए 
ओर विश्व विद्यालय के सुधार की प्रवृत्तियों की चर्चा में भी उन्होंने प्रमुख भाग 
लिया। यह सन्‌ 904 की बात है। वही ऐसे व्यक्ति थे, जिन्होंने इस बात का 
आग्रह किया कि बंगाल के अंँग्रेजी स्कूलों में भी बंग्ला का अध्ययन अनिवार्य 
होना चाहिये। सन्‌ १96 से १923 तक उन्होंने कोपेनहैगन में रहकर “ब्रिटिश 
लेगेशन' का काम सभाला। जैसा कि स्वाभाविक है, यह कार्य उनकी रुचि का नं 
था। इसके बाद वे अपने घर आक्सफोर्ड चले गए। बागवानी उनका प्रिय शोक 
था। उनका मानसिक सन्तुलन बिगड़ता गया, यह सोचकर ही मन को एक व्यथा 
हाती है। 20 दिसम्बर 934 को उनका निधन हो गया। उन्होंने भारत को अपना 
दश समझा और इसे जी भर कर प्यार दिया। 

इस महापुरुष के निधन पर विश्व कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने अपनी श्रद्धांजलि 
इन शब्दों में व्यक्त की थी :-- 

“ई0 बी0 हैवल हमारे बीच से चले गए। बह आत्पा जो हमे सच्ची 
भारतीय कला को पुनर्जागरण की दिशा में प्रेरित कर रही थी, हमारा मार्ग दर्शन 
कर रही थी, हमस चिर-विदा ले गई। यह महान अंग्रेज ज्ञान और भंबेदना का 
दीपक लेकर हमारे बीच में उस समय आया था जब हम अपने आत्म-बनन और 
सर्जना पर से अपना विश्वास खो चुके थे और पश्चिम के अनुकरण के रास्त पर 
बढ़ रहे थे। असीम धैर्य के साथ उन्होंने हम से हमारे मिज के आश्यों की 
पुण्य-वेदी पर पुष्पांजलि अर्पित कराई। उनके प्रवत्न आज अवनीन्द्र नाथ ठाकुर 
नन्दलाल बोस तथा अन्य कलाकारों के रूप में फलीभूत हो रहे हैं। '” 

भारतीय कला और पुरातत्व के क्षेत्र में हैबल साहब के अलावा अन्य 
पाश्चात्य विद्वान भी कार्य कर रहे थे। जेम्स फर्गुसम, दि केव टैम्पल्स ऑफ 
इडिया, 'दि ट्री एण्ड सर्पेन्ट वशिप' और “दि हिस्ट्री ऑफ इण्डियन एण्ड इण्डोनेशियन 
आच्टैक्टर जैसे विशाल ग्रंथों की रचना कर रहे थे, जों कि एक अत्यन्त 
महत्वपूर्ण कार्य था। इन सब के बावजूद हैवल की एक अपनी विशिष्ट दृष्टि थी। 
वे वास्तुकला की नाप की बारीकियो, मूर्ति विज्ञान के लक्षण और ऐतिहासिक 
विश्लेषण में न उलझकर, कला की मूल आत्मा से साक्षात्कार करते थे। मुख्य 
रूपेण बे पुराविद्‌ की अपेक्षा कला इतिहासकार थे। भारतीय कला के आंतरिक 





। जनरल ऑफ इन्डियन सोसाइटी ऑफ ओरिएन्टल आर्ट वर्ष तर (7934) अक 2 । 
सन्‌ 968 में शान्ति निकेतन मे हैवल मैमोरियल हॉल का निर्माण हुआ। उस समय श्री 
रवीन्द्र नाथ ने जो भाषण किया वह 'जनरल ऑफ दि इडियम सोसाइटी ऑफ 
ओरिएन्टल आर्ट के गोल्डन जुबिली नम्बर में ''हैचल और अवनीन्‍्द्र नाथ' शीर्षक स 
प्रकाशित हुआ 
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सान्दर्य ओर दर्शन के ऐसे व्याख्याकार थे, जिनकी पहुँच बहुत गहरी थी। उसक 
पीछ॑ भारत के दार्शनिक तत्वों का गहन अध्ययन था। उनकी 'स्कल्पचर एण्ड 
पन्टिंग आइडियल्स ऑफ इस्डियन आर्ट' और हिमालय इन इण्डियन आर्ट' इस 
कथन की पुष्टि करती हैं। उनकी भाषा मन को छुती ही नहीं थी बल्कि उस पर 
एक अमिट प्रभाव डालती थी। डॉ0 आनन्द के0 कुमारस्वामी में जहाँ सागर जैसा 
गाम्भीर्य है, वहाँ हैवल साहब की कृतियाँ मधुर-जल की पुण्य-सरिताएँ हैं जिममें 
अवगाहन मन को एक शान्ति देता है। 

अपने विचारों में वे बहुत स्पष्ट थे। भारतीय कला कौ एक विशेष मूर्ति 
शैली है गधार कला। ईसा की प्रारम्भिक शताब्दियों मे भारत के पश्चिमोत्तर 
गधार और उससे सटे हुए भू खण्ड मे एक नवीन मूर्ति-शेली का प्रारम्भ हुआ, 
जिसकी मूतियों की विषय बस्तु तो भारतीय थी, किन्तु जिसकी शिल्प-शैली पर 
यूनानी और रोमनकला का अत्यधिक प्रभाव था। भगवान्‌ बुद्ध के जीवन का 
शायद ही ऐसा कोई प्रसंग हो, जिसका अंकन गधार शिल्प शैली में न हुआ हो। 
50 ईसवी से लगभग 300 ईसवी तक इस भा प्रदेश मे काले सिलहटी पत्थर की 
बुद्ध बौर बोधिसत्व की असंख्य मूर्तियाँ बनी। 

गत्‌ शताब्दी में भारतीय कला के नाम पर यह आधार शैली ही पहचानी 
जाती रही। विख्यात्‌ इतिहासकार विन्सेन्ट स्मिथ ने सन्‌ 890 में लिखा-- 

“कला समीक्षक गंधार-मूर्तिशिल्प की बुद्ध और बोधिसत्व की प्रतिमाओं 
का ही भारतीय मूर्ति-शिल्प के श्रेष्ठतम नमूने मानते हैं। '' 

इस मान्यता का विरोध सबसे पहले ई0 बी0 हेवल ने ही किया। उन्होने 
यह भी कहा कि भगवान्‌ बुद्ध की सबसे पहली मूर्ति मथुरा की कुषाण-शैली मे 
बनी। पाश्चात्य विद्वान्‌ जुद्ध प्रतिमा क॑ सृजन का श्रेय गंधार क॑ शिल्पियो को देते 
थे। उन्होंने इस भ्रामक तथ्य का निराकरण करते हुए कहा कि-- 

“गन्धार शिल्प-शैली की यह मूर्तियाँ एक निकृष्ट हस्त-शिल्प के अलाबा 
और कुछ भी नहीं हैं। इनमें न कलाकार के मन मे निष्ठा व श्रद्धा व्यक्त होती है 
और न उसमें उस आत्मिक तत्व का समावेश ही हुआ है जो भारतीय कला को 
विशेष लाक्षणिकता है। इस शैली के बुद्ध और बोधिसत्व कठपुतलियाँ जैसे 
निर्जाव हैं। बे मात्र यूनानी और रोमन आराध्यों की घटिया प्रतिकृतियाँ है। '' 

हैवल साहब ने गुप्तकाल की प्रतिमाओं की मुक्तकंठ से सराहना करत 
हुए उसे भारतीय कला का स्वर्णयुग माना है। वे सारनाथ्‌ की धर्मचक्र प्रवर्तन की 
बुद्ध प्रतिमा को, जिसमे आत्मिक सौन्दर्य और संयम का “मणि-कांचन संयोग 
हुआ है! भारतीय कला की श्रेष्ठतम, आदर्श कृति मानते थे। उनकी राय में भारत 
की चित्रकला और मूर्तिकला “रिप्रेजेन्टेशनल' नहीं है--वह व्यक्ति विशेष के 
दैहिक रूप का प्रतिनिश्चित्त नही करती बल्कि वह उन आत्मिक आध्यात्मिक 
भावों को उजागर करती है जिससे वह देह प्रदीप्त है. डॉ0 आनन्द कं0 कुमार 
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स्वामी, अं््धैन्दुकुमार गागुली, रायकृष्णदास, डॉ0 मुल्क राज आनन्द, डरा0 चामुदल 
शरण अग्रवाल तथा डॉ0 मोतीचन्द्र आदि परवर्ती कला इतिहासकार्म ने उनके 
इस मान्यता को समादर दिया। 

श्रीयुत ई0 वी0 हैवल ने सन्‌ 896 में कलकत्ता आर स्कूल का ग्राचार्य- पद 
ग्रहण किया और वे एक लम्बे काल तक अर्थात दस वर्ष तक इस पद पर कार्य 
करते रहे। उन्होंने कला को भारतीय परम्परा की ओर अग्रसर किया और उन्हीं 
के सहयोग से अवनीन्द्र नाथ ठाकुर न एक नवीन चित्र शेली “बंगाल चित्रकला 
शैली ' को प्रारम्भ किया। उनके आगमन से पहल॑ शिक्षित बंगाली -समाज यागप 
व चित्रकारों, विशेष रूप से रिफेल, माइकंल एजिलो, रौलोँ सा लियोवार्दा दि 
'विन्ची आदि के नाम से तथा उनकी चित्र-साथना से थोडा बहुत परिचित था 
परन्तु भारतीय कला की विभिन्न शैलियों को न तो बह मान्यता ही देता था और 
न उसके सम्बन्ध में कुछ ज्ञान ही रखता था। कलकत्ता का ठाकुर परिवार पक 
अत्यन्त सम्पन्न और सुसंस्कृत परिवार था। उसमें भी अबनीख नाथ ठाकुर 
विदेशी चित्रों की प्रतिलिपियों तैयार करने में 'लगे रहते थे। स्वय रपि बाबू न 
लिखा है--'कहीं मौलिक सर्जना या स्वतन्त्र चेतना का प्रस्फुटन नहीं। यह संथ 
देखकर मै मन ही मन दुःखी होता था और कभी -कभी अपने पर इसी भी आता 
थी, यदि हैवल न आते तो हमारा दृष्टिकोण न बदलता और यही स्थिति बनी 
रहती। '" 

हैवल साहब ने, जो एक चतुर पारखी थे, हीरे को पहचान लिया । उन्होंने 
अवनी बाबू को जहाँ एक दिशा दी वही उनमे एक आत्म-विश्वास भी जागृत 
किया। उनके चित्रों में मौलिक प्रतिभा, चिंतन और अभिव्यक्तित निखरते गए। 
कलाकर्म श्री अवनीन्द्रनाथ ठाकुर का एक अत्यन्त प्रख्यात्‌ चित्र है जिसमे सम्राट 
शाहजहाँ अपने जीवन के अन्तिम क्षणो मे आगरा के किले से ताजमहल को देख 
रहे है और उनकी पुत्री जहाँगारा उनके निकट बैठी हुईं हैं। शाहजहाँ की धूमिल सी 
दृष्टि मानों अपनी पूर्व स्मृतियों में खो गई है। 'उमा', 'यात्रा का अन्त' आदि म॑ 
अवनी बाबू को कला उत्तरोत्तर विकसित होती गई। ''शाहजहाँ'' की चित्र कृति 
सन्‌ 902 की दिल्‍ली की कला प्रदर्शनी मे गई थी और उसमें पुरस्कृत भी 
हुई थी। 

हेवल साहब और अवनी बाबू एक दूसरे क॑ निकट आते चले गए। हैवल 
यह चाहते थे कि अवनीन्द्रनाथ उनके सहयोगी क॑ रूप में कलकत्ता आर्ट सकल में 
आ जावे। परन्तु अवनीन्द्रनाथ ठाकुर स्वतन्त्र प्रकृति के व्यक्ति थे। शासकीय 
बन्धनों मे कार्य करना उन्हें प्रिय न था। ठाकुर वंश का सदस्य जिसे कोई अभाव 





। अवनीन्द्रनाथ लेखक श्री रवीन्द्र नाथ ठाकुर--जनरल ऑफ इण्डियन सामाइटी ऑफ 
आरिएन्टल आर्ट 
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नही था, सरकारी नाकरी में क्यो जाय? परस्तु वे हैवल साहब का स्नेह अनुराध 
टाल न सके। कलकत्ता आर्ट स्कूल में उनकी नियुक्ति “वायस्न प्रिसिपल' के पद 
पर हो गई। हेवल साहब को अवनी बाबू क रूप में समर्पित सहयोगी मिला जिस 
व सहादर जैसा प्यार दत रहे! आचार्य श्री अवनीन्द्रनाथ ठाकुर ने एक बार अपन 
शिष्यों से कहा था :-- 

“'हैवल साहब ने मुझे ऊपर उठाया, मरा निर्माण किया। मैने सदैव उन्हे 
अपने गुरु के रूप में श्रद्धा दी। वे कभी मुझ शिष्य कहत थे और कभी उनके कार्य 
को पूरा करने वाला स्रहयोगी। सच ता यह हैं कि वे मुझे अपने छोटे भाई की तरह 
स्नेह करते थे। तुम सब जानत हो कि मैं नन्दलाल (आचार्य नन्दलाल बोस) का 
कितना प्यार करता हूँ लकिन मुझ पर उनका स्नेह और भी गहरा था। '' आश्चर्य 
यह है कि हैवल साहब ने अवमी आबू को कभी पढ़ाया न था। 

कला-गुरु अवनीद्धमाथ ठाकुर का हैवल साहब से निरन्तर सम्पर्क रहा 
यद्यपि अवनी बाबू ने बहुत बाद सन्‌ 905 में आर्ट-स्कूल का उप-प्राचार्य का 
कार्य-भार संभाला। 

इस समय तक हैवल साहब आर्ट स्कूल और आर्ट-गैलरी का काया-कल्प 
कर चुके थे। उन्होंने शिक्षण-व्यवस्था में भी परिवर्तन किए और केवल तीन 
कक्षाएँ रखी 

(१) हस्त शिल्प अथवा उद्योग-उपयागी कला 

(2) वास्तुकला का इतिहास और वास्तुकला सम्बन्धी चित्रण 

(3) ललित कला : इतिहास और चित्रांकन 

हैवल साहब ने कला-बीथी को श्रेष्ठ कला-कृतियों से भर दिया। उन्होने 
नेपाल से बौद्ध और हिन्दू आराध्यो की पीतल की ढली, अत्यन्त कला-पूर्ण 
कृतियाँ मंगवाई। बर्मा से सुन्दर कलात्मक चांदी की तश्तरियों मंगवाई और 
अजन्ता के भित्ति-चित्र तैयार कराए। उनके इस नए सग्रह में मुगल शाहशाह 
जहाँगीर के तीन चित्र थे, जिन पर स्वय सम्राट्‌ की मुहर और हस्ताक्षर थे। यह 
चित्र सन्‌ 624 मे प्रख्यात्‌ चित्रकार उस्ताद मन्सूर के तैयार किए हुए थे। मन्सूर 
जहॉगीर के दरबार के श्रेष्ठतम चित्रकारों में से थे। धीरे-धीरे कला-बीथी समृद्ध 
होती गई। 

अप्रैल सन्‌ 902 में हैवल एक वर्ष की छुट्टी लेकर इंग्लैण्ड चले गए और 
आर्ट-स्कूल के अधीक्षक मि0 ओ0 घिवर्डी ने उनका कार्य-भार संभाला। अवनी 
बाबू तब तक काफी ख्याति प्राप्त कर चुके थे और उनका 'शाहजहाँ' का चित्र 
सन्‌ 902 की दिल्ली की कला प्रदर्शनी में पुरस्कृत भी हो चुका था! हैवल 
साहब ने इंग्लैण्ड प्रवास में वहाँ के प्रतिष्ठित पत्र 'स्टूडियां' मे अवनीन्द्रनाथ ठाकुर 
की कला-साधना पर दो लेख लिखे। 

इग्लैण्ड से मार्च 903 में वापस आकर हैवल साहब अपने कार्य म सलग्न 
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हा गए। सम्‌ १905 में मिस्टर ओए0 घिवर्डी की मृत्यु हा गई। हेवल साहब चाहत 
थे कि अवनी बाबू इस पद पर आ जादे परन्तु उन्हांने इस अस्वीक्रार छर दिया 
और हैवल कं विशेष आग्रह पर वायस-प्रिमिपल हाकर आ गए। इंग्लैग्ड 'स 
भारत आने के पश्चात्‌ मि0 हैवल अस्वस्थ रहने लग ओर इस प्रकार महाविद्यालय 
की व्यवस्था और अध्यापन दानो कार्य-भार हेवल साहब के स्थान पर अबनी बाबु 
का ही सभालना पड़ा। “आर्ट-स्कूल' के छात्र चित्रकला के साथ ही लाख की 
कारीगरी और धातु क॑ कार्य में भी प्रगति कर रहे थे। उन्होंने राजा गजेन्द्र लाल 
मित्र के प्रख्यात्‌ ग्रन्थ 'एस्टिक्वटी ऑफ ओडिसा' में भवनों के रेखाकन तैयार 
किये। 

यह बंगाल चित्र-शेली के बिकास का काल था। अवनीद्धनाथ ठाकुर 
आर उनके शिष्यों ने डॉ0 आनन्द के0 कुमारस्वामी और भगिनी निवेदिता क 
'मिथ्स एण्ड लीजेण्ड्स ऑफ इडिया' को अपने चित्रा से अलकृत किया। अ0 
कुमारस्वामी के ग्रन्थ “बुद्ध एण्ड दि गोस्पल्स आफ बुद्धिज्म' मे अवनीन्द्रनाथ 
ठाकुर और नन्दलाल बसु के रमीन चित्र प्रकाशित हुए। य्रद् दोनो ग्रन्थ विदेशी 
प्रकाशनों द्वारा लन्दन में छपे। भगवान बुद्ध बाले ग्रन्थ में एक चित्र ने मरे मन क्रो 
बहुत गहराई से छू लिया। में अवनीन्द्रनाथ ठाक॒र के इस चित्र को उनकी श्राउतम 
कृतियों मे से एक मानता हूँ। तथागत बुद्ध का महापरिनिर्वाण हा चुका हैं। उनको 
चिता को लपटे आकाश को छू रही है; तीन अधेड आयु क॑ भिश्षु बह दुःख्त्री है। 
वे बडी विचार पूर्ण, गम्भीर मुद्रा मे चिता को देख रहे है। उनक भुखों की 
भावाभिव्यक्ति अद्भुत है। शायद वे सारिपुत्र, आनन्द और महामौद्गल्यायन हैं। 
वे मानो सोच रहे है कि विश्व का दीपक बुझ गया, अब क्या होगा? चिता क 
निकट कमल के कुछ फूल पड है' जो स्वयं बुद्ध के प्रतीक हैं। हैवल साहब की 
भाषा अत्यन्त सरल और प्रवाहमयी है। जावा के महा चैत्य बोरोबुदूर के मूरति-शिल्प 
का वर्णन करते हुए वे लिखते हँ-- 
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नि कार पक न्‍ऋऋ पास कप परकरपरऋाआर रंगीन 

] बुद्ध एण्ड दि गोस्पल ऑफ बुद्धिञ्म : कुमारस्वामी, रंगीन चित्र सख्या 6 (88 पृष्ठ क 
सामन) 

2 इण्डियन स्कल्पचर एण्ड पन्टिंग, पृष्ठ 8 जावा के बोरोबुदूर के महास्तूप में 
समस्त बुद्ध-चरित लगभग 2000 शिल्पाकृतियों में उत्कीर्ण हुआ है। यदि इन 'पेनल्स' 
को एक के बाद एक रखा जाय ता ने दो मील स अधिक होंगी 
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हैवल साहब की गणना श्रष्ठ कला-समीक्षक और इतिहासकार के रूप मे 
की जाती है। उनकी ' हैण्ड बुक टू आगरा एण्ड ताज' तथा ' बनारस : दि सीक्रेड 
सिटी! जन सामान्य क लिए, विशेष रूप से विदेशी पर्यटकों के लिए उपयोगी 
पुस्तक ह। “ए शार्ट हिस्ट्री ऑफ इण्डिया'' (१924) तथा “दि हिस्ट्री ऑफ 
एरियन रूल इन इडिया (१98) मूल भारतीय श्रोतों पर आधारित इतिहास है। 
यह इतिहास विन्सेन्ट स्मिथ तथा अन्य पाश्चात्य इतिहासकारों की कृतियों से 
नितान्त भिन्न हें। वास्तुकला पर हैवल माहब की दो महत्वपूर्ण कृतियाँ है-- 
“इंडियन आच्चिटेक्चरइट्स सायकोलोजी, स्ट्रक्चर एण्ड हिस्ट्री' तथा 'दि एन्शिएन्ट 
एण्ड मिडिबवल आचिटेक्चर इन इण्डिया। ' इन दोनो ग्रन्थों की पृष्ठ भूमि में हैवल 
साहब का देश-व्यापी पर्यटन है। उनके वर्णनो में पाषाण सजीव बनकर बोलते हें 
और पाठक की दृष्टि के आगे एक वातावरण खड़ा कर देते है। 

जैसा कि मैंने कहा है कि जेम्स फर्गुसन का कार्य अत्यन्त श्रम-साध्य और 
समय साध्य था। उन्होंने पाँच सौ से अधिक गुहा-गृह स्वयं जाकर देखे थे और 
अपने ' वास्तुकला के इतिहास' को तीन हजार के लगभग चित्रो से अलंकृत किया 
था फिर भी भारतीय कला की देन के प्रति उनका दृष्टिकाण उतना सुलझा हुआ, 
इतना उदार नहीं था जितना कि मि0 ई0 बी0 हैवल का। 
,. हैवल साहब का यह दृढ मत था कि भारतीय कला की जो धारा सिन्धु 
छाटी सभ्यता के काल से प्रवाहित होती आ रही है, उसे हिन्दू बौद्ध, जेन और 
मुस्लिम के खण्डो मे नहीं बाँठ जा सकता। जिस प्रकार किसी बडी नदी मे अन्य 
सहायक नदियाँ भी आकर मिलती हैं और उसमें अपने को आत्मसात्‌ कर देती हैं 
उसी प्रकार अनेक बाह्य प्रभाव भी इसमें घुल-मिल गए हैं। फर्गुसन साहब का मत 
था कि स्थापत्य में “मेहराब' का प्रयोग मुस्लिम वास्तु कला कौ दन है। किन्तु 
डैवल साहब ने अनेक उदाहरण देकर उनकी इस धारणा को निराधार सिद्ध कर दिया। 

इतना ही नहीं, वे ताजमहल पर अपनी पूर्ववर्ती कला का प्रभाव मानते हैं। 
मैं यह देखकर आश्चर्य से दंग रह गया था हैवल साहब ने रेखाचित्र बनाकर ताज 
के गुम्बद में चक्र, पदम्‌ और कलश जैसे प्राचीन भारतीय प्रतीक को दिखलाया 
है। एक समीक्षक 'की दृष्टि में-- 

"५७७३४।॥॥90672 व] प्रा॥(0९ ७३४ ॥6 $20]0प/9 00०॥॥५ 
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“ताज इस्लाम के पूर्व के भारतीय आदर्शों और बाद के मुस्लिम आदर्शो--दढोनो के 
प्रेमालिगन का सबसे सुन्दर नमूना है। '' 
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हैवल साहब के दो निबन्ध-सग्रह में भारतीय कला क पुनर्शगरण के 
अतिरिक्त, गृह- उद्योगी तथा उनक विकसित रूप की चर्चा की गई है। कुछ लख 
भारतीय वातावरण आर आवश्यकता क॑ अनुरूप शिक्षा में परिवर्नन करन के 
सम्बन्ध में हैं। उनकी यह दोनों पुस्तके हैं- 

"ए7888५५ 0 ता 0 ताजा कयाप धिताए छ0जा" और "गए 
98९५0] थ्राए 0 00ग्रापवों रिट्शंप्क्षों वा वताध" 

कैसा आश्चर्य है कि भारत के जिस परम्परागत वस्त्र उद्योग का उन्‍नीसदी 
सदी में ही अंग्रेजों की नीति ने मष्ट कर दिया। जुलाहो पर पाबन्दियोँ लगा दी, उन 
पर अमानुपिक अत्याचार किए, उसका विराध विगत्‌ शताब्दी क अंतिम प्रहर मे 
एक सहृदय विदेशी क॑ द्वारा हुआ। स्वदेशी की वकालत करने बाला वह पहला 
विदेशी था। शायद इसीलिए श्रीयुत अ0 कुमार गागुली ने हैवल साहब का 
“ भारतीय राष्ट्रीयता का अंग्रेज मसीहा' कहा है। सन्‌ 906 में हंवल स्थायी रूप 
से भारत छोडकर चले गए। 

हैवल साहब के चले जाने के पश्चात्‌ कलागुरु श्री अवनीन्द्रभाथ ठाकुर के 
स्थान पर पर्सी ब्राउन' की नियुक्त की गई। भला एक भास्तीय प्रिंसिपल के पद 
पर स्थायी रूप से कैसे रह सकता था? रौथस्तीन महोदय का एक पत्र में रविबाबु 
ने लिखा है कि ''यह एक दुःखद सत्य है कि भारत भारतीयों के लिए नहीं हे। '” 

हैवल साहब ने सर वर्डबुड आदि का इस बात के लिए घोर विरोध किया 
कि विदेशी कला समीक्षक भारत की दस्तकारी की कला की तो सराहना करत 
है किन्तु भारतीय मूर्तिकला और चित्रकला के प्रति उनका रवैया उपेक्षा पूर्ण है। 

सर्व श्री टी0 डबल्यू राइस डेविड्स, रौथस्टीन महोदय और हेवल साहब 
के सम्मिलित प्रयत्नों से इंग्लैण्ड में जून 90 में इन्डिया सोसाइटी की स्थापना 
हुई। इस संस्था ने अनेक महत्वपूर्ण कला- ग्रन्थ प्रकाशित किए। इसके सदस्यों में 
अनेक भारतीय भी थ। 

आज हैवल साहब हमारे बीच में नहीं हैं। भारत मे कहीं भी राष्ट्रीय 
सग्रहालय--दिल्ली में भी--उनकी कोई प्रतिमा स्थापित नहीं है फिर भी वे एक 
प्रकाश-स्तम्भ की भाँति हैं जो युग-युगों तक हमारा पथ आलोकित करते रहेंगे। 

का आ। 


इण्डियन आचिटैक्चर खण्ड । हिन्दू तथा बौद्ध और मुस्लिम खण्ड 2 के लेखक 
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प्राज्य विद्याओं क महान्‌ ज्योतिर्धर डॉ0 आनन्द कैन्टिश क॒मारमस्वामी क 
दर्शनो का सौभाग्य मुझे कभी नहीं मिला। उनके भारतीय कला और सस्कृतति 
सम्बन्धी विचारों, धारणाओं और मान्यताओं से परिचित होने मे ही मैंने स्वयं को 
धन्य माना। कला के क्षेत्र में उनकी देन अतिपृल्यवान्‌ है। प्रख्यात्‌ विद्वान जोजेफ 
कंम्पवेल का यह कथन यथार्थ है 'भारतीय कला के हम सभी अध्यता ओर 
अनुसधानकर्ता आज उनके कंधे पर ही खड हैं।' इस ऋषि दार्शनिक ने विद्याओं 
की भागीरथी क मूल उत्स को ददों में खोजने का प्रयत्न किया। तब जो नन्‍्हा सा 
बीज था, वही कालान्तर में विशाल बट्‌-वृक्ष बना। आज कोई भी यह नहीं कह 
सकता कि उनके लेखन का ल्लितिज कितना विशाल था। विश्व के अनेक, 
विभिन्‍न भाषाओ के प्रतिष्ठित पत्रों में उनकी रचनाएँ बिखरी है, जिन्हें खोजना ही 
अब अत्यन्त कठिन कार्य है! डॉ) आनन्द कृमारस्वामी के सुपुत्र डॉ0 राय 
कुमार्स्वामी ने यह दुष्कर कार्य करने का प्रयत्न किया और उनकी ग्रन्थ तथा 
शांध पत्र तालिका कुमारस्वामी जन्म शताब्दी पर सन्‌ 979 ई0 में भारत 
सरकार के मंस्कृति विभाग और ललित कला अकादमी के संयुक्त प्रकाशन से 
छपी। इसमे उनके शोध-पत्रो तथा ग्रन्थों की तालिका 684 दी गई है, फिर भी 
यह नहीं कहा जा सकता कि इसमें उनके सारे कृतित्व का समावैश हो गया।' 

उनकी लेखन की धारा सन्‌ 900 से प्रारम्भ हुई और वह उनके जीवन के 
अतिम क्षण तक सन्‌ 948 तक सतत्‌ रूप से प्रवाहमान्‌ रही। भारतीय वास्तु 
कला, मूर्ति-शिल्प तथा चित्र-कला की कोई एंसी विधा नहीं है, जो उनकी दृष्टि 
से छूट गई हो। भारतीय दर्शन, इस्लामिक सस्कृति और धर्म तथा पश्चिमी ईसाई 
मत के दर्शन पर उनकी गजब की पकड़ थी और उसके तुलनात्मक अध्ययन में 
उनसे अधिक निष्णात पण्डित और कोई न था। कलाचार्य ई0 बी0 हैवल के 
पश्चात्‌ डॉ0 कुमारस्वामी दूसरे व्यक्ति थे जिन्होंने भारतीय कला के सम्बन्ध में 
फैले हुए भ्रम जाल को तोड दिया। योरोप के सामान्य जन ही नहीं सुविज्ञ 
कलालोचक तक भारत की लल्लित कला को कला स्वीकार करने में हिचकिचाते 
थे, बहुभुजी देवता उनके लिए एक पहेली थे। भारत की कला के मानदण्ड , उसके 
आदर्श और उसमें निहित भाव सृष्टि को वे समझ न पा रहे थे। इस दश का 
हस्त-शिल्प तो वे समझते थे, किन्तु मूर्तिशिल्प अथवा चित्रकला में अन्तनिहित गृह, 
रहस्यात्मक भावना को समझ सकने में वे असमर्थ थे। भारत के प्रथम राष्ट्रपति 


१ यह ग्रन्थ तालिका (बिब्लियाग्राफी) मुझे ललितकला अकादमी क पुस्तकालयाध्यक्ष 
की कृपा स प्राप्त हुई थी मैं उनका आभारी हूँ 
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डॉ0 गजनद्र प्रसाद के ज्यब्दों में 'उन्होंन मंसार को भारतीय कला क अनिर्वचनीय 
सौन्दर्थ मे परिचित कगया ओर भारतीय सम्कृति की गरिमा का उन्नयन किया। 
भारतीय कला क॑ सम्बन्ध में फैले हुए कहासे को कुमारस्वामी न अपनी ज्ञान 
रश्मियो स दूर किया। उनक बारे मे आचार्य श्री हजारी प्रसाद द्विवेदी न लिखा है 

“ आनन्द कुमारस्वामी की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि बह आलाच्य 
विषय क एतिहासिक यरिप्रेक्ष के साथ उसकी निर्माण-प्रक्रिया की गहराई मे जाते 
है। वह उस तत्व- दर्शन और श्रद्धा- भक्ति को नही भुलाते जो ऐसी अपूर्ब कृतियों 
के निर्माण में मूल प्रेरणा स्रोत हें। हिन्दू और बौद्ध-शास्त्रों का उन्होंने गम्भीर 
अध्ययन किया था और यह अध्ययन तटस्थ आलोचक का अध्ययन नहीं था। 
उसमें विचार और रचना प्रदान करने वालों के साथ आंतरिक सहानुभूति और 
विश्वास था! भारतीय कला को उन्होंन विश्व मे उसकी महिमा के साथ उजागर 
किया। अद्भुत सूक्ष्म दृष्टि के साथ ही गहरी आध्यात्मिक चेतना ने उन्हे कला का 
अप्रतिम आलोचक बना दिया था।' 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी का स्मरण आते ही मानस-चक्षुओ के आगे 
भारतीय प्रज्ञा के एक अन्य वरद-पुत्र आकर खडे हो जाते हे (२ वे है आचार्य 
कुमारजीव। वे पाँचवी शताब्दी ईसवी में कूचा (मध्य एशिया) से चीन गए। वहाँ 
उन्होंने मौलिक ग्रन्थों की रचना के अतिरिक्त ममस्त भारतीय बौद्ध वाइमय का, 
सौ भारतीय और मध्य-एशियाई विद्वानों के साथ अनुवाद किया। वे इस कार्य के 
अध्यक्ष नियुक्त किए गए थे और सम्पूर्ण कार्य उनकी देख-रेख में ही सम्पन्न हुआ 
था। आज भहायान के जो ग्रन्थ भारत मे अप्राप्य है, वह भाषान्तरित रूप म॑ चीन 
में उपलब्ध हैं। आचार्य कुमारजीब क पिता कुमारयण मूलरूपेण कश्मीर के 
राजवंश के तरुण थे। उन्हें राजनीति के कुचक्रो स वितृष्णा हो गई और उन्होंने 
भिक्षु-दीक्षा ले ली। वे पर्यटन करते हुए मध्य एशिया मे खोतन के निकरवर्ती 
कूचा नामक राज्य में पहुँच गए। वहाँ कुछ दिन रहकर उन्होंने भिक्षु-पद त्याग 
दिया और कूचा के राजा की अत्यधिक सौन्दर्य शालिनी बहिन जीवा से विवाह 
कर लिया। राहुलजी ने उसे “नीली आँखो वाली सुन्दरी' लिखा है। कुमारयण के 
पुत्र उत्पन्न हुआ। पिता का नाम कुमारायण और माता का नाम जीवा। पुत्र का 
म्राता-पिता का नाम सम्मिलित नाम पड़ा, 'कुमारजीव | 

कुमारजीब के जन्म के पश्चात्‌ कुमारायण अधिक जीवित न रहें। जीवा 
अपने भाई कूचा के राजा के अत्यधिक आग्रह के बाद भी कुमारजीव को लेकर 
कश्मीर चली आई। कुमारजीव को शिक्षा-दीक्षा कश्मीर के जयेम्द्र विहार तथा 
अन्य बौद्ध विहागे में हुई। बाद में उन्होंने एक प्रतिभा-सम्पन्न विद्वान्‌ के रूप मे 
विश्व-व्यापी कीर्ति अजित की। 
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बहत कछ एसा हा मबाग हुआ, आचार्य कमसस्वामी ऊं साथ ४। उनके 
पिता सर -पृत्रु कुमारस्वामी भारतीय मुल के सिश्ली विद्वान था उसहहाने तमिल 
भाषा से 'हरिश्चन्द्र' नापक नाटक का अंग्रजी अनुवाद क्रिया तथा पाली के मूल- 
ग्रन्थ 'सुतत निषात' का भी अग्रेजी भाषान्तर किया थां। इसके अभिरिकत उन्कान 
'दन्त यग' नामक एक स्वतन्त्र ग्रन्थ की रचना भी की जिसमें भगवान बुद्ध के 
पत्रित्र दोत की कथा दी गई है। सर मुत्तु कुमारस्वामी पर सम्राज्षी विक्टोरिया को 
फृपा थो। वे सोलह वर से लन्दन में जैरिस्टरी कर रहे थे! और उनकी गणना 
लब्दन के मम्प्रा्त नागरिकों मे की जाती थी। उन्होंने कट निवासी श्री विलियम 
जॉन वोबी को कन्या रुणरी एलिजूबेथ बीवी से विवाह किया। यह परिवार मूल 
रूप से आयरलैंड का था। सर मुन्त्‌ कुमारस्वामी के इसी पत्नी मे 22 अगस्त 
॥87 को, कोलम्बो में आनन्द कुमारस्वामी ने जन्म लिया। एलिजाबंथ केट को 
कन्या थी अत; कुपारस्वामी क॑ नाम के साथ भावनात्मक रूप से उन्होंने ' कैन्टिश 
जोड़ दिया। इस प्रकार आनन्द का पूरा नाम हुआ आनन्द केन्टिश कुमारस्वामी। 
आनन्द अभी दो वर्ष के भी न हुए थे कि परिवार पर वज़पान हुआ। 4 मई, सन 
3879 को मर सुसतु कुमारस्वामी का निधन हो गया। श्रीमती एलिजाबेध कुछ दिनो 
कालम्बो में रहकर अपने नवजात शिशु को लेकर णत्री के जहाज थे लन्दन 
लीट गई 
इस प्रकार आनन्द कुमारस्वामी का लालन-पालन और प्राधमिक शिक्षा 
लेन्दन मे हुई। इसके पश्चात्‌ वे बाइकिलक कॉलेज, स्विगफौल्ड में भरती कर 
दिए गए। सन्‌ 894 मे उन्होंने लन्‍्दन विश्वविद्यालय से प्रथम श्रेणी में मैट्रिक की 
परीक्षा उत्तीर्ण कर लो। आनन्द कुशाग्र बुद्धि के मेधावी छात्र थे। अपनी पितृभूमि 
का आकर्षण एक दिन उन्हे श्रीलंका खींच लाया। माता प्रकृति ने श्रीलंका को 
अत हाथों से अद्भुत सौन्दर्य प्रदान किया है। आनन्द कुमारस्वरामी उस पर मुस्ध 
गए और एक वर्ष श्रीलंका में रहकर वहाँ के वृक्ष-वनस्पति और खनिज पदार्थों 
की अध्ययन करने रहे। वनस्पति शास्त्र (बोटनी) और भू-गर्भ शास्त्र (जियोलॉजी) 
उनके प्रिय विषय बन गए। फिर व्रे लन्दन लौट गए और इन्हीं विषर्यों में उन्होंने 
जन्दन विश्वविद्यालय से स्नातक की परीक्षा उत्तीर्ण की और फिर वहीं से 
उक्टरर प्राप्त की। आनन्द कुमारस्वामी को श्रीलंका ने पुन: अपनी ओर खींचा 
कई स्वर्णपदकों से अलंकृत सन्‌ 903 में बे अपनी पितृ-भूमि में वापस लौटे) 
अऔलका सरकार ने उनको भू-गर्ध विभाग के निदेशक पद पर नियुक्त कर 
दिया। उस समय उनकी आयु केवल 26 वर्ष की थी। उन्होंने तीन वर्ष अर्थात्‌ सन्‌ 
90 तक इस पढ पर बड्डी जिम्पंदारी के साथ कार्य किया। 
ते लखन में पले, पढ़े और बड़ हुए थे, जो कि अंग्रेजों की समृद्धिवती 
गजश्नी थी। श्रीलका अंग्रेजों का एक उपनिवश था। दोनों में अन्तर होना ता 
“जाभाविक था। उन दिनों अलका एक अलग देश नही अपितु भारत का ही एक 
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अंग माना जाता था मुझ अपन बचपन का याद है भारत क मानचित्र मे हम लाग 
श्रीलका और बर्मा दिखलाते थ॑! 

श्रीलंका की अपनी समसस्‍्याएँ थी। समाज सुधारों की अपेक्षा कर रहा था। 
डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी न इसी भावना से प्रेरित होकर 'सिलोन रिफार्म सोसाइटी ' 
की स्थापना की। वे स्वय उसके अध्यक्ष पद के भार को संभालने लगे। वहाँ के 
बुद्धिवादी तरुणों को एक कार्यय क्षेत्र मिला। आनन्द कुमारस्वामी का श्रीलका 
विषयक लेखन सन्‌ 900 में ही शुरू हो गया। जबकि व लन्दन में थे। यह बडे 
भहत्व की बात है कि उनका प्रथम शोध-पतन्र (दि सीलोन रॉक्स एण्ड ग्रेफाइट' 
अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति के ज्योलॉजिकल सामाइटी क जैमासिक मुख-पुत्र मे अगस्त 
सन्‌ 3900 में प्रकाशित हुआ जबकि उनकी आयु कंबल 23 वर्ष की थी। इसक 
पश्चात्‌ उनकी लेखनी अपने प्रिय विषय ' भू-गर्भ शास्त्र' पर अबाध रूप से चलने 
लगी। मात्र छ: वर्ष की अवधि में सन्‌ १906 तक उनके 62 शोध-पत्र देश और 
विदेश के सम्मानित पत्रों में प्रकाशित हुए। श्रीलका में आकर बे शिक्षा-संस्थानो 
में जाकर व्याख्यान भी देते। हिन्दू कालेज, जाफना में दिया गया उनका विद्वतापूर्ण 
भाषण बहु प्रशंसित हुआ। उप्तका तमिल अनुवाद भी साथ-साथ &।ता गया और 
फिर स्थानीय पत्नो में प्रकाशित भी हुआ। 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी श्रीलंका मे आकर वहाँ के शिल्पियों से भी 
मिले और मन में एक नई खिड़की खुली। श्रीलंका के परम्परागत शिल्प ने उन्हें 
विभुग्ध किया, विशेष रूप से कैण्डी के कारीगरो के हस्त-शिल्प ने। इस नन्हे से 
बीज ने ही आगे चलकर एक विशाल वट-वृक्ष का रूप धारण कर लिया। सन्‌ 
905 में उनके लेख 'कैण्डी के कुछ हस्त-शिल्प' (सम केण्डियन क्राफट्स), 
कैण्डी के दाँत के कंघ (कैण्डियन हॉर्न कूक्स)। कैण्डी का आधुनिक वास्तु 
(रीसेन्ट कैण्डियन आर्चिटैक्चर) और केण्डी का अल्पज्ञात साहित्य (अनफेमिलियर 
कण्डियन लिटरचर) आदि प्रकाशित हुए, जिन्होने श्रीलंका के बुद्धिवादी वर्ग का 
ध्यान अपनी ओर आकृष्ट किया। भू-गर्भ शास्त्र' पर तो लेखों की एक पृथक 
धारा चल रही थी। 

सन्‌ 906 में अपनी नौकरी से एक लम्बी छुट्टी लेकर डॉ0 कुमारस्वामी 
प्रथम बार भारत आये। व कलकत्ता आकर जोडासाको मे गुरुदेव श्री रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर के अतिथि बने। ठाकुर परिवार से कुमारस्वामी जी का जो स्नेह और 
आत्मीयता का सूत्र जुड़ा, वह जीवन-भर चलता रहा। स्वय गुरुदेव ही नही, उनके 
परिवार के अन्य सदस्यों सर्वश्री अवनीन्द्रनाथ ठाकुर, गगनेन्द्र नाथ ठाकुर तथा 
समरेन्द्र नाथ ठाकुर भी उनके घर जैसे व्यक्ति बन गए। कलाचार्य श्री नन्दलाल 
बसु का एक रेखा-चित्र है, जिसमे डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी ठाकुर परिवार क 
कुछ सदस्यों तथा कलाचार्य के साथ दिखलाए गए हैं। 

कलकत्ता में डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी ने भारत में सिहल (श्रीलंका) क 
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प्राचीन सास्कृतिक सम्बस्धों पर कुछ व्याख्यान भी दिए जिल्‍्क् सुधांजन ने सगझ्ा। 
वह थी भारत पर कुमार्स्वामी जी की प्रतिमा को पहिलोी छाप। कलकत्ता का 
जमन-मानस उन दिनों उद्धेलित था। गष्ट्रीय भावनाएँ करवट बदल कर जागने वाली 
थी। 'स्वदेशी' का महामंत्र गूंज रहा था। डॉ0 कुमास्स्वामी के मन को 'स्वदशी' 
की भावना ने छुआ। सन्‌ 907 में मद्रास से प्रकाशित “दि इण्डियन रिव्यू' मे 
उनका लेख ' स्वदेशी ' प्रकाशित हुआ। 

सन्‌ 907 में भारत से श्रीलंका लौटने के पश्चात्‌ दोनो दशों के सांस्कृतिक 
सम्बन्धों पर डॉ0 कुमार स्वामी का लेख इण्डिया एण्ड सीलोन” कोलम्बो क॑ 
'सीलोन नेशनल रिव्यू' मे छपा। वे दिनों-दिन भावना के स्तर पर भारत से जुढत 
जा रहे थे। भारत की प्राचीन कला परम्परा ने उन्हें त्रिमग्ध कर दिया था। भारत 
के लक्षण सम्पन्न मूर्ति-शिल्प, राजस्थानी और कांगड़ा कलम कं चितेरों की चित्र 
साधना ने उनके मन्‌ को स्पर्श कर लिया और बंगाल चित्र-शैली क॑ अभ्युदय में 

उन्हे नव-उषा का आलोक झलकता दिखाई दन लगा था। फिर भी सब कुछ 
बहुत सतुलित था। डॉ0 कुमार स्वामी में जहाँ पूर्व और पश्चिम का मिलन हुआ 
था वहीं विज्ञान की तर्क-संगत व्याख्या और कला की भाषबनाशीलता का भी 
उनमें विरल संयोग हुआ था! इस प्रकार क उदाहरण विश्च में कम ही मिलते हैं। 
डॉ0 कुमार स्वामी क॑ दो अत्यन्त महत्वपूर्ण लेख मन 790? में ही 
कल्लकत्ता के प्रख्यात्‌ पत्र 'मा्डर्न रिव्यू' में प्रकाशित हुए। उन दिनी 'भाड़र्म रिव्धु' 
जिसका संचालन और सम्पादक श्री रामानन्द चद्रोपाध्याय कर रहे थे सारे भारत 
में बड़ी रुचि से पढ़ा जाता था। डॉ0 आनन्द कुमार स्वामी का यह लख बस्तुत: 
दो किश्तों में छपा था। उसका शीर्षक था ' भारतीय कला की वर्तमान स्थिति! 
(दि प्रेजेन्ट स्टेट ऑफ इण्डियन आर्ट) उनमे एक तत्कालीन मूरत्ति-शिल्प और 
चित्रकला पर था और दूसरा 'वस्तु-शिल्प और हस्त-कला' पर। डॉ0 कुमारस्वामी 
ने ठाकुर परिवार के साथ रह कर भारतीय कला क पुनर्जागरण की स्थिति का 
आकलन कर लिया था और यद्यपि वे भारत में इस यात्रा में थोड़े ही समय रहे 
किन्तु कलाचार्य श्री अबनीन्द्र नाथ ठाकुर और उनकी शिष्य परम्परा से वे 
भली-भाँति परिचित हो गए। 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी के प्रिय शिष्य तथा 'गढ़वाल चित्रकला' के 
प्रख्यात्‌ लेखक श्री मुकुन्दी लाल बैरिस्टर ने लिखा है-- 

“कलकत्ता से श्री लंका लौटकर उन्होंने कला के प्रति अपनी अत्यधिक 
रुचि दिखलाई। कला और राष्ट्रीयता के प्रचार क॑ हेतु उन्होंने बहाँ ' नेशनल रिव्यू ' 
की स्थापना कौ। इस पत्रिका में भारतीः कला और राष्ट्रीयता पर उनके बडे 
विद्गता पूर्ण लेख प्रकाशित होने लगे। '' बैरिस्टर साहब ने आगे लिखा है- -'' प्रतीत 
होता है कि आनन्द वास्तव में भारतीय कला सस्कृति और आदर्शों 
की क लिए हो इस ससार में आये थ श्रीलका की की सवा में 
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उनका मन नहीं लगा और न उनकी सरकारा नीतियों के साथ पटी क्योंकि वे 
स्वतन्त्र विचारधारा वाले राष्ट्रीय व्यक्ति थे! श्रीलंका की सरकारी नौकरी से 
इस्तीफा देकर वह वापस लन्दन चले गए। वहाँ पहुँचकर उन्होंने लन्दन्‌ विश्वविद्यालय 
स 'बिज्ञान' मे 'डाक्टरेट' प्राप्त की। 

डॉ0 कुमारस्वामी का क्षेत्र मृुल-रूप से विज्ञान था और दृष्टिकोण बहुत 
सुलझा हुआ और वे बिना लाग-लपेट के सच्चाई को उसक॑ तथ्यों के साथ रख 
देने की क्षपता रखते थे। उनकी सकलल्‍प शक्ति बडी दृढ़ थी। सम्‌ 909 में 
उनकी दुसरी भारत यात्रा हुई। 

डॉ0 आनन्द कुमार स्वामी की इस भारत यात्रा से पहले भारतीय विषयों 
पर उनके अनेक लेख प्रकाशित हो चुके थे और अब वे भारतीय कला के सम्बन्ध 
में अपने विचार तथा निष्कर्ष प्रस्तुत कर रहे थे अतः भारत के बुद्धिवादियों का 
ध्यान उनकी ओर आकृष्ट होना स्वाभाविक था। सन्‌ 908 में ही उनका एक 
लेख, ' भारतीय कला पर यूनानी प्रभाव' (दि इन्फ्लुएन्स ऑफ ग्रीक्स आन 
इंडियन आर्ट) प्रकाशित हुआ। वस्तुत: यह उस व्याख्यान पर आधारित था जो 
उन्होंने कापेनहेशन के अन्तर्राष्ट्रीय प्राच्य महासम्मेलन में दिया था।' उनके दो अन्य 
लेख भारत में शिक्षा' और “भारतीय संगीत' क्रमशः माडर्न रिव्यू हिन्दुस्तान 
रिव्यू में प्रकाशित हुए। यह दोनों पत्र कलकत्ता से प्रकाशित होते थे। कलकत्ता 
बुद्धिवादियों और विद्वानों का कंन्द्र था ही उन दिनो; दिल्‍ली से पहले भारत की 
राजधानी भी था, जहाँ गवर्नर जनरल का आवास था। इसी वर्ष माडडर्न रिव्यू में ही 
उनका एक अन्य महत्वपूर्ण लेख ' भारतीय शिल्पी ' (दि इन्डियन क्राफ्ट्स मैन) दो 
किश्तों में छपा। उनमें से एक में ग्रामीण शिल्पियो और दूसरा महानगरो में कार्य 
करने वाले शिल्पीसमूहों की कला और उनकी समस्याओं पर आधारित था। 

इसी वर्ष उनकी एक अत्यन्त महत्वपूर्ण पुस्तक 'मध्यकालीन सिंहली 
कला' (मिडिवल सिंहालीज आर्ट) प्रकाशित हुई। यह ग्रन्थ-रूप में उनकी प्रथम 
कृति थी। उसने न केवल विश्व में कला समीक्षकों और विद्वानों का ध्यान अपनी 
ओर आक्ृष्ट किया अपितु डॉ0 कुमारस्वामी को एक अन्तर्राष्ट्रीय कीति प्रदान 
की। बड़े आकार की लगभग साढ़े चार सौ पृष्ठ के इस ग्रन्थ को स्वयं डॉ0 
आनन्द कुमारस्वामी ने अपने रेखा-चित्रों से अलंकृत किया है। प्रख्यात्‌ विद्वान 
डाँ0 बासुदेव शरण अग्रवाल ने इस ग्रन्थ के बारे में लिखा है-- 

“इस ग्रन्थ मे सिंहल कं प्राचीन उद्योग-धन्धों और कलाओं का स्थानीय 
पारिभाषिक शब्दावली के साथ विशद्‌ अध्ययन है। योरोप की अन्य भाषाओं मे 
भी इस प्रकार के अध्ययन बहुत कम हैं। देशीय भाषाओ के द्वारा प्राचीन कला के 





१ काोपेनहेगन के सम्मेलन में डॉ0 कुमारस्वामी ने यह सिद्ध करने की कोशिश की थी कि 
बुद्ध मूर्ति सबसे पहल, भारत में मथुरा कला मे बनाई गई। 
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चर्णन आर अध्ययन का दृष्टि स यह ग्रथ आज भी समग्र दश के लिए आर प्रत्यक्ष 
प्राग्तीय साहित्य के लिए एक आदर्श उपस्थित करता हैं। 

सन्‌ 4909 में डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी कलकत्ता आकर श्री रबीस्द्र नाथ 
उठाकर के जोड़ा साको स्थित आचाम पर ही ठहर। व वहाँ तीन मत्ताड +कंकर 
वागणसी चल॑ गए ओर वहाँ वे डॉ0 भगवानदास जी के अतिथि रह। भारतरस्न 
डॉ0 भगवानदास देश की विभूतियों में स थ। मुझ उनक दर्शन का सॉभाग्य ता 
नहीं मिला लेकिन सन्‌ 964 के लगभग जब में एक कार्यवश बाबू श्री प्रकाश जी 
से मिलने गया तब मुझे इन ऋषि दार्शनिक की कास्य प्रतिमा क॑ दर्शन हुए- - लम्बी 
दाढ़ी, प्रशस्त भाल। वे मुझ किसी प्राचीन ऋषि जैसे लगा डॉ0 आनन्द कुमासस्त्रामी 
भारत आने से पहले लन्दन में केकस्टम हाल की उस सभा में सम्मिलित हुय थ, 
जिप्तम बंग-भंग के विराध में लाला लाजपतराय और विपिनन्नन्द्र पाल ने भाषण 
दिये थे। 

वाराणसी भारतीय संस्कृति और हिन्दू तथा बौद्ध भ्र्मों का कंन्द्र है। 
वाराणसी और कलकत्ता, में वे उस युग के प्रख्यात्‌ विद्वानों से मिले। उन्होंने 
सारनाथ भी देखा और फिर भारतव्यापी यात्रा पशै निकल गए। इस बार उन्होंने 
देवालयों मे जाकर उनकी आराध्य प्रतिमाओं के प्रत्यक्ष दर्शन किए। कहा जाता हैं 
कि उन्होंने वैष्णब धर्म की विधिवत दीक्षा ली। बगाल चित्र शैली के चित्रकार 
श्रीयुत अमित कुमार हाल्दार ने उनका जो चित्र बनाया हैं, उसमें उन्हें भारतीय ढंग 
की पगड़ी पहने दिखलाया गया है। डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी का एक चित्र मुझे 
विशेष प्रिय है, जिसमें वे मद्रासी ढंग की पगड़ी पहने, तथा लम्बा कुरता पहन 
कोई चित्र देख रहे हैं। गले में दुपट्टा पडा है। 27-28 वर्ष के तरुण | थे कुछ दिनो 
तक उत्तर प्रदेश के नगरों मे घूमते रहे। 

सन्‌ 90 में वे पुन: भारत आये। इस बार उन्हे प्राच्य कला की भारतीय 
परिषद्‌ (इंडियन सांसाइटी आफ ओरिएन्टल आर्ट) कलकत्ता ने आम॑त्रित किया 
था। प्रख्यात्‌ कला-इतिहासकार तथा 'रूपम्‌” के सम्पादक श्रीयुत अर्द्धन्दु कुमार 
गांसुली से डॉ0 कुमारस्वामी के निकट सम्बन्ध बन चुक थे। यह एक संयोग की 
ही बात है कि ललित-कला अकादमी, नई दिल्ली का प्रथम 'कुमारस्वामी स्मृति 
भाषण' गांगुली महोदय द्वारा ही दिया गया था। इस व्याख्यान में उन्हींने दिवंगत 
सरस्वती पुत्र को समस्त कृतियों का समीक्षात्मक परिचय दिया था। उन्ही दिनों 
उत्तर प्रदेश (तत्कालीन पश्चिमात्तर प्रदेश) की सरकार ने इलाहाबाद में एक 
कला-प्रदर्शी का आयोजन किया था। अँग्रेजों की कला प्रदशनियों मे रुचि रही 
है। सन्‌ 902 में दिल्‍ली में एक बिशाल हस्त-कला प्रदर्शनी का आथोजन हुआ 
था, जिसमें न कंवल ब्रिटिश शासित प्रदेश से अपितु देशी राज्यों, नेपाल तथा 





) कला और सस्कृति 952 
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बर्मी से भी ' कला! की मुन्दस्तम कृतियों मगाई गई थी। सर जान ह्वाट न इसका 
कटलाग 'हण्दियन आर्ट झट देहली ' सम्पादित किया और प्रिसिपल पर्मी ग्राउन ने 
उसे अपन रहा चिन्रां झ अलकत किया। इस ग्रन्थ की विशेषता यह थी कि 
उसमें अनेक चित्रों ऊे साथ ही हम्त-शिल्प की विधा विशेष, हाथीदोत का 
शिल्प, बीदइर के मर्तन, जबपुर की मीनाकागी और मृत्तिका-शिल्प आदि का 
इतिहास भी दिया गया था। 
इलाहाओआ की इस कला प्रदर्शनी में सरकार न डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी 

का कला- विभाग के संथ्ोजक का कार्य भार सौंपा। उनसे उपयुक्त व्यक्ति था 
भी कौन? प्रदर्शनी में समग्र भारत की कला कृतियों का प्रतिनिधि रूप में संग्रहीत 
करना था। यह डॉ0 कुमार की रुचि का कार्य था। इस कार्य को उन्होंने अत्यन्त 
परिश्रम पूर्वक किया और मूर्ति शिल्प, हस्त-कला और लघु चित्र कला के 
अनुपम समुने इसमे एकन्नित किए गए थे। कुमारस्वामी की पारखी दृष्टि ने सारी 
वस्तुओं का चयन स्वयं किया था। उन्हीं दिनों विश्व प्रसिद्ध कलाकार श्री 
राट्स्टीन का भी भारत आगमन हुआ। बैरिस्टर मुकुन्दी लाल ने लिखा है कि मैंन 
न कंबल इलाहाबाद प्रदर्शनी में 'गाइड' का काम किया अपितु अपने गुरु श्री 
कुमारस्थामी के आदेश स्र उनको वाराणसी और सारनाथ भी छुमाने ले गया। 
वहाँ उन्होंने गंगा क्र कई दृश्यों, घारों आदि को अपनी वूलिका से चित्र-रूप 
दिया। उन्होंने साधुआ के भी कुछ चित्र बनाये।' मुकुन्दी लाल जी ने लिखा 
है. «सम 90 मं डाक्टर कमारस्वामी इलाहाबाद की विख्यात प्रदर्शनी क 
कला- विभाग क मंसक्षक नियुक्त हुए तब मे इलाहाबाद में विद्यार्थी था। सन्‌ 
१908 से सन्‌ 797 तक ' के दीर्घकाल में मुझे डाक्टर आनन्द कुमार स्वामी के 
सम्पर्क में रहने का सौभाग्य प्राप्त रहा। इसी दौरान मुझे भारतीय कला के 
आदर्शों , नियमों उसकी विशेषताओं और परम्परा के विषय में उनको विचार- धारा 
का ज्ञान प्राप्त करने का अवसर मिला। '' सन्‌ १93 से १97 तक कुमारस्वामी 
जी लन्दन में रहे। उन दिनों मुकुन्दीलाल जी वहाँ बैरिस्टरी यढ़ते थे और डनक 
पास जाया करत था 

डॉ0 आनन्द कुमार स्वामी ने संयुक्त प्रान्त (अब उत्तर प्रदेश) की इलाहाबाद 
प्रदर्शनी के प्राचीन तथा आधुनिक चित्रों तथा मूर्तियों का मि0 एन0 ब्लाउन्ट के 
साथ एक कैटलाग भी तैयार किया था, जिसे कलकत्ता को इन्डियन सोसाइटी 
आफ ओरिएस्टल भार्ट ने प्रकाशित किया। बाद में डॉ0 कुमार स्वामी ने उस 
प्रदर्शी पर जनवरी 9 के हिन्दुस्तान रिव्यू के अंक में एक स्वतस्त लेख 
छपवाया। उत्तर प्रदश और दक्षिण भारत के भ्रमण में डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी ने 





 कलागुरु कुमार स्वामी, लखेक जरिस्टर मुकुन्दी लाल, प्रकाशन विभाग नई दिल्‍ली 
978 , पृष्ठ 56 
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एक बड़ा निजी सकलन भा किया था; व याहत थ के काशणया मे भक्क 
संग्रहालय बने और यह कला -निधि वहाँ सुर्रक्षत रह। उन्होंने रक अपाल भी 
निकाली किन्तु किसी मस्था न, बहोँ तक कि महामठा मदनमोहन जा सालभीय न 
भी इसे गम्भीर रूप स नहीं लिया ओर वह संग्रह तथा बाद में कमारम्वार्मी साहब 
ने सन 9] से 397 तक जा मंकलन किया बह सभी विवश होकर उ्के सन 
497 में अमेरिका क बोस्टन संग्रहालय मे ले जाना पढ़ा। अह सत्र # कि भारत 
कला भवन के रूप मे राय श्रीकृष्णदास ने काशी में संग्रहालय स्थापित कर दिया 
किन्तु वह अमूल्य निधि भारत ने सदा के लिए खो दी। आज बॉस्टन म्यूजियम 
ससार में भारतीय कला क॑ सबसे सम्पन्न संग्रहालयों में गिना जाता के। जा स्ममग्री 
डॉ0 कुमारस्वामी क॑ साथ बोस्टन गई, उसक वहाँ उन्हाने बृहत कंटलाग तैयार 
किए जां बोस्टन संग्रहालय से हीं प्रकाशित हुय। 

4, तथा 2. भूमिका तथा भारतीय मूत्रि-शिल्प, १923 

4. जैन चित्र और पाण्डुलिपियाँ, 4924 

5. राजपूत चित्र-कला, १926 

6. मुगल चित्रकला, 930 

यो ता आज डॉ0 कुमारस्वामी क॑ अनेक ग्रन्थ दुर्लभ हो चुकक हैं किन्तु 
कैटलाग क॑ मूल्य का ता आज क्रोई अनुमान ही नहीं लगा सकता। बी के 
भारतीय मुत्ति-शिल्‍्ष्प में नेपाल की कला-निधि, विशेष रूप मे वहाँ की कांस्य 
तथा धातु प्रतिमाओ का भी समावेश किया गया हैं। कुमारस्ल्ामी साहब तौमरे 
खण्ड में कया लेना चाहते थे और वह क्यो प्रकाशित नहीं छुआ यह आज नहीं 
कहा जा सकता। किसी ने सच्च ही कहा है कि जब प्रजा की कला «दृष्टि पथरा 
जाती है तब उसकी कला-कृतियाँ भी उसे छोड़कर चली जाती हैं। हमार साथ 
भी यही हुआ। भारत में संग्रहालयों से बाहर दूटे-फूटे मन्दिरों में जो अद्भुत 
सौन्दर्य शालिनी कृतियों पडी थीं वे तस्कर उठा ले गए और आज बचे विदेशी 
सप्रहालयों की बीधिकाओं की शोभा बढा रही हैं। कन्न तक जो हमारी चीज थी 
आज बिना दूसरों की अनुमति के हम उनका चित्र भी नहीं छाप सकते केसी 
दयनीय स्थिति है? लेकिन इसक लिए जिम्मेदार कौन है? हमारी अपनी उपक्षा 
और लांभ-वृत्ति। पूर्वी देशों की कला कृतियो के 'ओरिएन्टल आर्ट, लन्दन' मे 
विज्ञापन के रूप में चित्र छपते और साथ ही सम्पर्क के लिए व्यापारी का नाम भी 
छपता इस वृत्ति को कया कहां जाय? अपना पैसा खोटा तो परखने बाले का कया 
दोष? कुमार स्वामी जी की तो विवशता थी, पर आज तो धन-लोभ में यह मब 
किया जा रहा है। 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी बहुभाषाविद्‌ थे। व अंग्रेजी, फ्रेच, जर्मन, लैटिन 
ग्रीक, संस्कृत और पाली भलोभाति जानते थ। भारत में आकर उन्होंने हिन्दी का 
ज्ञान भी प्राप्त कर लिया था इसके अतिरिक्त बे फारसी तमिल सिहलों 
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इटेलियन, सपनिश आर डच्च भाषाएँ भी जानते थ। उन्होंने अपने ग्रन्थ 'ला 
स्कल्पच्चर 5 भरहूत ' और 'लास्कल्पचर ड बोधगया' मुलरूप स फ्रेंच मे ही लिखे 
थे। इन दोनों ग्रन्था की फ्रेंच के विद्वानों न मुकत कठ स सराहना की और ' आर्सस 
एशियाटिक' (0॥५ 4 ५०ा0४९८। जैसे पत्रों मे उनकी समीक्षाएँ प्रकाशित हुईं। यह 
दानी पुस्तक भाग्ताय कला के अध्यताओं के लिए आधार-शिलाएँ हैं। 

सन्‌ 93 से सन्‌ 9॥7 तक डॉ0 आनन्द कुमारस्थामी लम्दन में रहे 
किस्म बीब -बीच मे विभिन्‍न देशों को कला-यात्राएँ करत रहे। उन्होंने नेपाल, 
तिब्बत, जापान आदि देशों की यात्राएँ कों। और वहाँ को कला-कृतियों को 
प्रत्यक्ष दखा। शूगर्भ-घिज्ञान, और भाग्तीय कला ता उनके प्रिय विषय थे ही, 
जीवन के अंतिम वर्षों मे उनका ध्यान दर्शन और अध्यात्म पर अधिक केन्द्रित हो 
गया था। यों उनकी रुचि के अन्य विषय संगीत, लोक- गीत, प्रतीकवाद, पुरातत्व, 
धर्मों क तुलनात्मक अध्ययन आदि थे। वे राष्ट्रीय के प्रतिपादक थे। इस दिशा मे 
उनकी एक पुम्तक ' आर्ट एण्ड स्वदेशी' सन्‌ 9॥ में मद्रास से गणश प्रेस द्वारा 
प्रकाशित हुई। सती प्रथा के वे धार विरोधी थे। उन्होंने उसके विशाध में सोसालॉजिकल 
सांसाइटी लग्दन में जो भाषण दिया, वह पुस्तिकाकार भी प्रकाशित हुआ। 

' म्ध्यकालीन सिंहली कला' (मिडिवल सिहालीज आर्ट) के पश्चात्‌ उनका 
दुसग ग्रन्थ भारत और सिहल की कला और कारीगरी' (दि आर्टस एण्ड 
क्राप्ट्स ऑफ ईडिया प्रण्ठ सीलोम) एडिनवर्ग से सन्‌ 9१3 में प्रकाशित हुई। 
उसका फ्रच भागान्तर भा ब्रसेल्स से सन्‌ 924 में छपा। इसके प्रथम खण्ड में 
पहले भारतीय कला की प्रकृति अर्थात्‌ उसके आदर्श और सिद्धान्तों पर विचार 
प्रस्तुत किए गए थ। श्रीयुत हैचल की भॉति डॉ0 कुमारस्वामी का भी मत था कि 
भारतीय कला का सम्बन्ध आध्यात्मिकता से है और भाषाओं की अभिव्यक्ति 
ही कृति की प्राण है। डॉ0 कुमारस्वामी ने यह अनुभव किया है कि भारतीय 
मूतिशिल्प जा अपनी विशिष्टता और विविधता से पाश्चात्य देशों के निवासियों 
को 'प्रमित करता रहा है, अब तक सही ढंग से समझा नहीं गया। कुमारस्वामी ने 
उप्ती पृष्ठिधृमि को समझाते हुए उसकी विशिष्टताओं और लाक्षणिकताओं को 
स्पष्ट किया। 

इस ग्रन्थ में उन्‍्होंन मृतिकला, चित्रकला और वास्तुकला क॑ अतिरिक्त 
धातु की कारीगरी, हाथीदाँत का मूर्ति-शिल्य, मीनाकारी, काष्ठकला, मृत्तिका-शिल्प 
और पश्थर की पच्चीकारी का भी स्वतन्न लेखों क॑ रूप में समावेश किया। प्रथ 
के दूसरे खण्ड में उन्होंने मुगल वास्तु कला, और मुगल चित्रकला पर अपना 
विवेचन प्रस्तुत किया। इस्त प्रकार यह ग्रन्थ भारत और श्रीलंका की कलाओ का 
एक प्रामाणिक ग्रन्थ बन गया और एक अभाव की पूर्ति हुई। 

उनकी अन्य पुस्तक 'विश्वकर्मा' मे भारतीय चित्रकला, मूर्तिकला, स्थापत्य 
आर हस्तकला के सौ चित्र समीक्षात्मक परिचय के साथ प्रकाशित किये गये थे। 
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इसका प्रस्तावना प्रख्यात कना समीक्षक श्रायुत एरिक ग्लि ने लिसी थी जार 
लन्दन क॑ प्रस्यात्‌ प्रकाशक ल्यूजाक एण्ड कम्पनी ने इस सन्‌ क्‍973-क्‍4 मे 
प्रकाशित किया। 'विश्यकर्मा' में ही सबसे पहले सिहलारि, जावो को अदभुत 
सान्दर्यवती प्रज्ञापारिमिता का चित्र प्रकाशित हुआ। बस्तुत: वह जावा को सनी 
ददास की मूर्ति थी जिसमे देवत्व आरोपित किया गया था। 

डॉ0 कमारस्वामी की “राजपूत पन्टिग्स' उनकी वर्षों की खाज और 
कला, साधना का फल है। इस ग्रन्थ में पहली बार गजस्थानी चित्रकला की 
विविध कलमो (शैलियों) ऑर बसोहली, कांगड़ा आदि पहाड़ी शैलियों को 
व्याख्या और विवेचन प्रस्तुत किया गया है। गढ़वाल शैली की ओर डॉ0 आनन्द 
कुमारस्वामी का ध्यान श्रीयुत मुकुन्दीलाल बैरिस्टर न आक्ृष्ट कराया। कांगड़ा 
चित्रशैली की मौन्दर्यमयी आकृतियों और रणों की छटा ने विश्व के कला -रसिको 
का विभुग्ध कर दिया! यह ग्रन्थ दो खण्डों में है, एक में मूल व्याख्या तथा दुसर 
में इकरगे और रगीन चित्र। यह भी चित्र कमारम्वामी साहब की अपनी खाज अर 
और इस ग्रन्थ में प्रथम प्रकाशित हुए। 

'शिव के नृत्य' (डान्स ऑफ शिव), डॉ0 कुमारम्वामी के विविध पन्नों मे 
प्रकाशित ग्यारह लेखों का सकलन है। 'डान्स ऑफ शिव' जिसमें नटयज शिक्ष 
की कांस्य-मूर्ति की प्रतीकात्मक व्याख्या की गई है। मबसे पढ़ले मद्ास की 
'सिद्धांत-दीपिका' मे प्रकाशित हुआ था! यह लेख इस विषय का प्रथम लेख है 
जा मद्रास संग्रहालय की तिरूबन्गाडु की चोल कालीन कास्य- प्रतिमा पर आधारित 
हैं। “कला की हिन्दू दृष्टि' (दि हिन्दू व्यू ऑफ आर्ट) की प्रतिष्ठित पत्रिका “दि 
क्वेस्ट' मे प्रकाशित हुआ था। 'डान्स ऑफ शिव' डॉ0 कुमारस्वामी की एक 
बहुत लोकप्रिय पुस्तक, है। विविध देवताओं को बहु-भुजी मूतियों के सम्बन्ध में 
भी इसमें एक लेख दिया है। जो विदेशी कला-समीक्षकों के भ्रम का निराकरण 
करता है। 

इन्हीं दिनों डॉँ0 कुमारस्वामी के दो अत्यन्त महत्वपूर्ण लेख जिन्होंने भारत 
के बुद्धिवादियो तथा विश्व के विद्वानों का उनकी ओर आक्ृष्ट किया, प्रकाशित 
हुए। एक था, मानव-कल्याण में भारत की देन [इ्वाट इन्डिया कंट्रीब्यूटेड टू 
हयूमन वेलफेयर) और दूसरा था, “विश्व-संस्कृति को भारत का योगदान! 
(इडियाज शेयर इन वर्ड सिविलीजेशेन)। यह लेख लन्दन और न्यूयार्क के पत्रों में 
प्रकाशित हुए थे। डॉ0 कुमारस्वामी ने विदेशों में अध्ययन करने वाले छात्रों से 
एक बार पूछा था, “आप इस दंश से लेने आए हैं। कया उसे देने क लिए भी 
आपक पास कुछ है? स्पष्ट है कि कला-गुरु का संकंत भारत के अध्यात्म, दर्शन 
और भारतीय संस्कृति के आधारमूल तत्वों से था। 

सैकड़ों विविध विषयों पर लिखे गए लेखों के अतिरिक्त डॉ0 कुमारस्वामी 
द्वारा लिखित पुस्तकों कौ संख्या भी काफी है इस छोटे से लेख का उद्देश्य उनके 
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ग्रन्था की मर्मीौक्षा नहीं अपितु सामान्य भारतीय को विशेष रूप से गष्टू के भावी 
कर्णधार तरुण विद्याथियों को इस महान भारतीय के व्यक्तित्व और कृतित्व का 
परिचय दना है! डॉ0 कुमारस्वामी के अन्य ग्रन्थों में 'इस्ट्रोडक्शन टू इंडियन 
आर्ट, ट्रान्मफोर्मेशन आफ नचर ऑफ इन्डियन आर्ट, यक्षाज (दो खण्ड), बुद्ध 
एण्ड गोस्पिल आफ बुद्धिज्म, दी मिथ्स ऑफ हिन्दूज एण्ड बुद्धिस्ट (भगिनी 
मिवेदिता के साथ) और हिस्ट्री ऑफ इन्डियन एण्ड इडाॉनेशियन आर्ट, मुख्य है। 
बौद्ध मूति-विज्ञान पर उनका ग्रन्थ अद्भुत है। 

डॉ0 कमास्स्वामी भारतीय प्रतीकों और अभिष्रायों का उत्स वेदों में देखते 
ह। बोद्ध वाडमय में एक शब्द आता है- -'निर्वाण'| भगवान्‌ बुद्ध की तपस्या का 
लक्ष्य बुद्धत्व और बुद्धत्व का ध्येय निर्वाण था। डॉ0 कुमारस्वामी की दृष्टि में 
'निर्वाण मृत्यु अथवा शरीर का अंत नही है अपितु वह एक ऐसी स्थिति है जो 
तथागत के मार्ग का अनुसग्ण करने से जीवनकाल में ही प्राप्त हो सकती है। 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी ने अपने मननपूर्ण ग्रन्थों के द्वारा हमे भारतीय 
कला के स्वरूप, आदर्श और सिद्धान्तों से परिचित कराया। उन्होंने कहा कि 
कला किमी वस्तु का ज्यों का त्यों देखा गया, यथावत्‌ चित्रण नहीं है कलाकार 
मूलत: यागी होता है। उसका हृदय दर्पण की भाँति स्वच्छ होता है, जब वह योगी 
की भौति ध्यानावस्थित हाता हैं तब उनके मानस-चक्षुओ के आगे आराध्य अथवा 
वस्तु साकार हो जाती है। शिल्पी उसी को रूप देता है वह मूलभाव-तत्व को 
ग्रहण करता है साधन माला में बौद्ध आरध्यों के ध्यान दिये गये हैं। शिल्पी उसी 
ध्यान के महारे अपने आराध्य का रूप देखता था और फिर उसे कला-कृति का 
रूप देता था। किस देवता के हाथ में कया है? उसके आयुध क्या हैं। उसका 
बाहन कौन सा है, यह शिल्पशास्त्रों द्वारा निर्देशित रहता था क्योंकि उसके बिना 
आराध्य की पहचान करनी ही कठिन थी। आराध्य के दोनों हाथो में खिले हुए 
कमल देखत ही सुर्य को मूर्ति निश्चित हो जाती थी। 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी ने दक्षिण-पूर्व एशिया के देशों का भ्रमण किया 
था और जावा, स्थाम अथवा कम्बोडिया की वास्तु-कृतिया को अपनी आँखों स 
देखा था। उनका ' हिस्ट्री ऑफ इन्डियन एण्ड इंडोनेशियन आर्ट' भारतीय दृष्टिकोण 
से लिखा गया पहला कला-इतिहास है। यह ग्रन्थ आकार में बहुत बड़ा नहीं है, 
बल्कि तीन सौ पृष्ठों से भी कम का है किन्तु इसमें सार-रूप में सारे शिल्पीय 
तत्वों और लाक्षणिकताओं का उन्होंने समावेश कर दिया है कुमारस्वामी की 
पारखी दृष्टि से कुछ भी छूटा नहीं है इस महान्‌ ग्रन्थ का भारतीय भाषाओं में 
अनुवाद होना अत्यन्त आवश्यक कार्य है; अद्यतन खोजो के सम्बन्ध मे अलग से 
टिप्पणी दी जा सकती है। 

डॉ०0 आनन्द कुमारस्वामी का दृष्टिकोण राष्ट्रीय होते हुए भी संकूचित 
नहीं अपितु अत्यन्त व्यापक था! वस्तुतः वे विश्व-मानव थे और इसीलिए 
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महात्मा गोधा का अपक्षा गुरुदब श्रा स्वीन्द्र नाथ ठाकर क अधिक निकर श् 
गॉथी जी के प्रति उनके मन में गहरी श्रद्धा थी, किन्तु अक्न तक भाग्तीय कब्ग की 
बात है, वे उनसे मतभंद रखते थे यो भी हम देखते है कि गाँधी जी न कलाचार्य 
श्री नग्दलाल बोस से हरिपुरा काग्रस में जब जीवन को छूने बाल पोस्टर बनवाए। 
इन पास्टरों का यो अपना महत्व हैं, पर कया वे ननन्‍्द बाबू के ' खती' शिव का 
विष-पान' अथवा 'पार्थप्तारथी ' क॑ स्तर के हैं? 

डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी जीवन भर प्रचार से दूर रहे। गलयणशिया के 
श्रीयुत दोसाई सिंघम उनके प्रिय शिष्य थे। उनमें पत्र-व्यत्रह्मर होता रहता था, 
यद्यपि उन्होने कभी एक-दुसरे को न देखा था। दोसाई सिध्मम साहब जाहते थे कि 
आचार्य श्री स्वयं अपना आत्मचरित लिखें अथवा बे स्वय॑ उनक सम्बन्ध म॑ ग्रन्थ 
लिखे। उनके इस आशय के पत्र के उत्तर में डॉ0 कुमारस्वामी नें स्पष्ट लिखा कि 
उन्हे इस कार्य में कोई दिलचस्पी नहीं है। यदि श्री दुराई सिप्मम को उनके सम्बन्ध 
मे कुछ लिखना ही है, तो वे उनके बार में गिन -चुने आवश्यक तथ्य दे ओर पुस्तक 
का 90 प्रतिशत अकन उनके कीर्य, लेखन की प्रवृत्ति और उसके उद्देश्य पर ही 
केन्द्रित करें। मई 946 में डॉ0 कमारस्वामी ने उन्हें बोस्टन मे जो पत्र भेजा था 
उसमें उमका यह स्पष्ट निर्देश था, “मे आपसे स्पष्ट रूप में यह कह दना चाहता ई 
कि अपने जीवन-चरित के लिखे जानें में मेरी बिलकुल दिलचस्पी नहीं है। पसिद्ध 
व्यक्तियों के बारे मे, पाठकों के तुष्टीकरण के लिए छाएना प्रकाशकों की एक 
भद्दी प्रवृत्ति है। '' 

सन्‌ 947 में उन्हें लन्दन में जो अभिनदन ग्रन्थ ' आर्ट एण्ड थाट' भरट 
किया गया था, उसमें भी विश्व के अनेक प्रख्यात्‌ कला-समीक्षकों तथा इतिहामसकारों 
के अपने रुचि के लेख ही थ। इस ग्रन्थ में भी स्वयं डॉ0 कुमारस्वामी पर बहुत 
स्रीमित सामग्री दी गई थी। इस श्रीयुत के0 भारत एयर ने सम्पादित किया था और 
लन्दन के प्रमुख प्रकाशक ल्यूजाक एण्ड कम्पनी ने प्रकाशित क्रिया था। 

डॉ0 कुमारस्वामी के अनेक ग्रन्थ उनके जीबन-काल में ही दुर्लभ और 
अप्राप्य हो गए थे। यह हर्ष का विषय है कि दिल्ली के एक प्राच्य-विष्यों के 
प्रकाशक मुन्शीराम मनाहरलाल उनका पुनर्मुद्रण कर रहे हैं। 

भारत-श्रीलंका, अमेरिका और इंगलैण्ड में सन्‌ 977 में उनकी जन्मशती 
का आयोजन किया गया। इन देशों से डॉ0 आनन्द कुमार स्वामी का अपने 
जीवन-काल में सम्बन्ध रहा था। भारत सरकार ने उनके सम्मान में डाक-टिकट 
जारी किया। ललितकला अकादमी, नई दिल्‍ली के तत्वावधान मे इस अवसर पर 
एक समिनार आयोजित किया गया जिसमे देश के अनेक प्रख्यात्‌ कला-समीक्षकों 
ने दिवगत आचार्य श्री को श्रद्धापूर्ण अंजलि अपित की और डॉ0 कुमारस्वामी 
कृतित्व पर तथा भारतीय कला क॑ विभिन्‍न पक्षों पर अपने शोध-पत्र पढ़े। बाद में 
श्रीमती (डॉ0) कपिला के... मेंबे छपे ललितकला 
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अकादमी, नई दिल्‍ली डॉ0 कुमारस्वामी के सम्बन्ध में प्रतिवर्ष 'कुमारस्वामी 
स्मृति भाषण” का आयाजन करती है। इस व्याख्यान-माला में श्रीयुत अद्धेन्दुकुमार 
गागुली, डॉ0 मुल्कराज आनन्द, डॉ0 स्ली० शिवगममूत्ति, प्रो एल0 के सरस्वती 
तथा श्रीमती (डॉ0॥ कपिला वात्स्यायन अपने भाषण द॑ चुकी है। 
जन्मशताब्दी वर्ष में श्रीलका में एक प्रमुख मार्ग का नामकरण डॉ0 
आनन्द कमारस्वामी के नाम पर किया गया। उनके जीवन-वृठ पर श्रीयुत चिदान॑न्द 
दाम गुप्ता ने एक फिल्म बनाई जो देश और विदेश मे प्रदर्शित हुई। इसके लिए 
इस वरिष्ठ कला-समीक्षक को अमेरिका की यात्रा करनी पडी। 
डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी भारतीय कला के प्रथम ग्रन्थ तालिकाकार थे। 
उनकी यह बिब्लोग्राफी सन्‌ १924 में बोस्टन से प्रकाशित हुई थी। मेरे द्वारा 
सकलित 'बिब्लोग्राफी ऑफ इन्डियन आर्ट' भी इस जन्म-शताब्दी वर्ष मे ही 
'कमारस्वामी स्पृति ग्रन्थ के रूप में प्रकाशित हुई। 
गज 
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श्री गय कृणादास एक इतिहास पुरूष थे। उन्होंने जीवन-भर कला साधना 
की और उसका अमृत फल राष्ट्र का अपित कर दिया। राजनीति क्षेत्र में जो स्थान 
जवाहरलाल नेहरू का है, वही कला के क्षेत्र में राय कृष्णदास जी का हे। 
ज्यो-ज्यों भारत में कला चतना प्रकाशवान होगी त््यों-त्यों यह सत्य उजागर 
होगा। वे भारतीय कला के रसज्ञ और मर्मज़ तो थे ही, डॉ0 आनन्द के0 
कुमारस्वामी अथवा श्रीयुत ई0 वी0 हैवल की भाँति उसके पुनरुद्धारक भी थे। हम 
सब लोग जो कला के क्षेत्र मे कार्य कर रहे है उन्हे आदर से 'सरकार जी' कहा 
करते थे और उनकी सलाह हमारी दृष्टि में अति मूल्यवान थी। थे नीर-क्षीर 
विवेकी थे। कलाकृति का जितना और जैसा मूल्याकन वे कर लेते थे, उतना 
उनके समकालीनों में से अन्य कोई नहीं कर पाता था इसलिए राष्ट्रीय संग्रहालय 
के अध्यक्ष डॉ0 सी0 शिवराम मृत्रि, डॉ0 वासुदेव शरण अग्रवाल तथा डॉ0 मोती 
चन्द्र जी उनकी राय का आदर करते थे। “आर्ट परचेज कमेटी' में उनकी सम्मति 
सर्वोधरि थी। 

उन्होंने डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी के स्वप्म को सही अर्थों में पूरा किया 
था। कुमारस्वामी साहब ने समग्र भारत में पर्यटन करके भारतीय मूर्ति-शिल्प क॑ 
दुर्लभ ममूने, बिविध शैलियों के जीवंत चित्र और हस्त-शिल्प की मनोहारी 
बस्तुएँ एकत्रित की। उनका विचार वाराणसी में एक कला सग्रहालय स्थापित 
करने का था परन्तु अनुकूल परिस्थितियाँ न मिल पाने के कारण उन्हे अपना यह 
अति दुर्लभ संग्रह दुःी मन से बोस्टन ले जाना पड़ा। आज उस सग्रह क 
'कैटलॉगो' का मूल्य ही हजारो रुपयों मे है, उस सग्रह के मूल्य का भला कोन 
अनुमान लगा सकता है? कुमारस्वामी साहब का काशी में कला-संग्रहालय 
स्थापित करने का सपना 'सरकार जी ' द्वारा पूरा हुआ। सच तो यह है कि यह सब 
लांग ऋषि- परम्परा के व्यकित थे, एक ऐसी पीढ़ी के लोग जो दुर्लभ हो चुकी है 
और दिन प्रतिदिन और भी दुर्लभ, होती जा रही है। 

काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के परिसर में खड़ा भारत कला भवन एक 
अन्तर्राष्ट्रीय महत्व का कला संग्रहालय है जो विश्व के कला इतिहासकारो, 
कला-मर्मज्ञों और शोध करने वाल अध्येताओं का ध्यान अपनी ओर आकर्षित 
कर रहा है। यह केवल भारतीय कला कृतियों का ही एक विरल संकलन नही है 
अपितु नेपाल की धातु मृतियों तथा पट-चित्रों (ककाओं) का एक विशाल ओर 
विलक्षण सग्रह है। मुझे यहाँ हिन्दू और बौद्ध आराध्यो की कुछ प्रतिमाएँ देखने 
को मिली जो मुझे नपाल के काठमाण्डू, पाटन और भाद गाँव क॑ सम्रहालयों में भी 
देखने को नहा मिली 
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पुरातत्व सम्बन्धी या कला की वस्तुओं का वास्तविक महत्व का उचित 
स्थान संग्रहालय ही है, व्यक्तिगत संकलन नहीं। वहाँ उसकी एक विशिष्ट 
उपयागिता हैं। मूति-चित्र अथवा व्यक्ति चित्र (शबीह) इतिहास की संबस 
प्रामाणिक साक्षी होती है। भरहुत और सॉंची का मृत्ति शिल्प यदि हमे पक 
सास्कृतिक धरोहर क॑ रूप में प्राप्त न होता ता हम शुंग सातवाहन काल क 
नागरिकों के वस्त्र आभूषण, लोक-जीवन तथा स्थापत्य में अपरिचित ही रह 
जात। मुगल शहन्शाहों की शबीहो या राजस्थानी शैली क॑ चित्रों के कारण ही 
हम उमको तथा राजस्थान क॑ नृपतियों को पहचानत हैं। 

कौन जानता है कि कौन सी कृति कला इतिहास में एक नया पृष्ठ जाड़ 
दगी। कल्पना कीजिए, यदि उत्खनन के समय कोई अधिकारी या कर्मचारी 
माहनजोदडो की नर्तकी प्रतिमा को अपने निजी संग्रहालय में रख लेता ता क्‍या 
हम धातु प्रतिमाओ के इतिहास की एक महत्वपूर्ण प्रारम्भिक कड़ी से जंचित न 
हा जाते? 

संग्रहालय के अध्ययन कक्ष में बैठकर विषय का बिद्वान अथवा अनुसंधाता 
बीथिका की कला कृति की शैली और उसकी नाक्षगिकता का अध्ययन करता 
है और उसके आधार पर अपने निष्कर्ष प्रस्तुत करता है। उन तथ्यों का कला 
इतिहास में समावेश होता है। एक उदाहरण--भाग्तीय कला की विदुपी लेखिका 
कुमारी जया अप्पा सामी ने ' अवनीन्द्र नाथ एण्ड हिज टाइम्म' शीर्षक से बंगाल 
चित्र शैली का एक गवेषणात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया। उसका प्रकाशन हमारे 
देश की राष्ट्रीय सस्था 'ललित कला अकादमी' नई दिल्ली द्वारा किया गया। 
लेकिन क्या उनमें कला गुरु के उन चित्रों का समावेश हो सका जो गुजरात के 
धनपतियों के बंगलों की शोभा बढ़ा रहे हैं। यह भी नहीं मालूम कि आज उन 
चित्रों की क्या स्थिति है? राज्य सरकारें पुरानी कृतियों का रजिस्ट्रेशन करती हैं 
लेकिन उससे कला कृति शोध छात्र की आँखों के सामने तो नही आ जाती। 

जिस दिन आचार्य श्री नन्दलाल बसु का चित्र संग्रह राष्ट्रीय नवकला बीथी 
(निशनल गैलरी आफ मार्डन आर्ट, नई दिल्‍ली) में आया, वह दिन कला जगत्‌ के 
लिए एक स्मरणीय दिवस था। अब आचार्य बसु के चित्रों पर नये शोध कार्य 
होगे। देश के वरिष्ठ कलाविद्‌ श्री कार्ल खण्डालाबाला ने अपना वर्षों से एकत्रित 
संग्रह "प्रिंस ऑफ वेल्स म्यूजियम, बम्बई”' को सौंप कर निस्सदेह एक स्तुत्य 
कार्य किया है। एक आदर्श प्रस्तुत किया हैं। 

राय कृष्णदास जी के ऊपर एक पारिवारिक उत्तरदायित्व था जो उन्होंने 
पूरा किया। उनके पुत्र डॉ0 आनन्द कृष्ण भारतीय कला कं प्रख्यात विद्ठान्‌ हैं। 
राय कृष्णदास जी को घर से अधिक भारत कला भवन की चिंता थी। एक बार 
उन्होंने भारत कला भवन को और भी विकसित करने के लिए पं० जवाहरलाल 
नहरू से भारत सरकार से बीस लाख मार्ग नहरू ने कहा इतन में ता मैं बौस 
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छात्रा का पढ़न के जि विदश अईऋज सकता हू. राय साहब बाल, मर लिए 
भारत कला भवन सबस अधिक महत्वपूर्ण हे।' नहरू जी बाले 'ऐसा हाना भी 
चाहिय।' और एक दिन वह भी आया जब सरकार जी ने भारत कला भवन की 
चाबी ५0 जवाहरलाल नहरू का मोप दी। उस राष्ट्र को अपित कर दिया। उनक॑ 
जीवन का एक महान उद्दश्य पूरा हो गया। अपने पिता और मामा के अम्तरण पित्र 
पं0 मातीलाल जी नहरू के अत्यधिक आग्रह पर भी व राजनीति क क्षेत्र में नही 
उतरे परसतु महामना ८! मदनमोहन मालवीय के सरस्वती उद्यान में उन्होंने एक 
ऐसा कल्पवृक्ष लगा दिया जिसके लिए विश्व की कला-प्रेमी जनता उन्हें सदा 
स्मरण करेगी। 

गय कृष्णदास जी हिन्दी को पूरी तरह से समपित साहित्यकार थे। गद्य 
काव्य की विधा सबसे पहले उन्हींन प्रारम्भ की। भारतीय चित्रकला और मूर्तिकला 
पर पुस्तकें लिखकर उन्होंने एक अत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य सम्पन्न किया। राष्ट्रकवि 
श्री मैथिलीणरण गुप्त तथा प० श्रीनारायंण चतुर्वेदी उनके सबसे निकट के मित्र 
थे। १० श्रीनागयण चतुर्वेदी ने वत्सल निधि की राय कृष्णदास व्याख्यान माला में 
एक व्याख्यान पढ़ा था, 'कित उड्धि जहे चातकी।' यह लंख बाद मे अज्लेय जी 
द्वाग सम्पादित ' भारतीय कला दृष्टि ” में प्रकाशित हुआ? इस लेख मे चतुर्वेदी जी 
ने भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र से लेकर गय कृष्णदास की बाल्यावस्था तक की 
हिन्दी की गति विधियों का सजीव चित्रण किया था। जिन दिनों श्रीनारायण जी 
उत्तर प्रदेश (तत्कालीन संयुक्त प्रदेश) में 'शिक्षा प्रसार अधिकारी ' थ, उन दिनो 
उन्होंने आग्रह करके सरकार जी मे ' भारतीय चित्रकला' और ' भारतीय मूतिकला ' 
पुस्तक लिखवार्ड और हिन्दी स्कूलो के पाठ्यक्रम मे स्थान दिलाया। इससे पहल 
हिन्दी मे कला बिंघयक केवल पुस्तक थी--' भारतीय चित्रकला' उसके लेखक 
श्री नानालाल चिमनलाल मेहता थे। यह पुस्तक सन्‌ 933 में हिन्दुस्तानी अकेडमी, 
इलाहाबाद से प्रकाशित हुई थी। बहुत दिनो तक मैं यह समझता रहा कि यह 
मेहता जी की किसी अग्रेजी पुस्तक का अनुवाद है परन्तु एक दिन विशाल भारत, 
कलकत्ता का जुलाई 935 का अंक देखकर पता चला कि यह हिन्दी को प्रथम 
कला विषयक मौलिक पुस्तक है। फिर भी इसमे सन्देह नहीं है कि राय कृष्णदास 
जी को इस विधा का अग्रगामी लेखक होने का श्रेय प्राप्त है। कला के इस उद्यान 
म॑ बाद में डॉ0 वासुदेव शरण अग्रवाल, डॉ0 मोतीचन्द्र, डॉ) भगबत्‌ शरण 
उपाध्याय, डॉ0 भतीशचन्द्र काला, प्रा0 कृष्णदत्त बाजपेयी, श्री रत्नचन्द्र अग्रवाल 
तथा डॉ0 जगदीश गुप्त आदि चिद्ठान लेखको ने अपनी कृतियों लिखकर पललवित 
और पृष्पित किया। 

राय साहब न भारत कला भवन से एक अत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य सम्पन्न 


] प्रभात प्रकाशन नई दिल्‍ली 
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किया, वह था कला निधि ज॑ंसी उच्च स्तरीय कला पत्रिका का प्रकाशन। 
दुर्भाग्य से इसके पॉच अंक ही निकल मर्का। इसके पहले 'शंगा' भागलपुर 
(बिहार) न॑ 933 में महापण्डित राहुल मांस्कृत्यायन क॑ सम्पादकत्व में अपना 
विशेषाक 'पुरातत्व अंक' निकाला था। सन्‌ 933 में ही घं0 बनारसी दास 
चतुर्वदी में कलकत्ता से विशाल भारत का कला अंक निकाला। बाद में सम्मलन 
पत्रिका ने भी कुछ वर्ष पूर्व अपना एक विशषांक “कला अंक' प्रकाशित किया। यह 
राय कृष्णदास जैसे मनीषियों के तप का ही फल है कि ललित कला अकादमी, 
नई दिल्‍ली स॑ श्री मौमित्र मोहन क॑ सम्पादकत्व में 'समकालीन कला (त्रेमासिक) 
का नियमित रूप से प्रकाशन हो रहा है। मध्य प्रदेश क॑ आदिवासी लोक-कला 
और संस्कृति पर, भोपाल से 'चौमासा' नियमित प्रकाशित हो रहा है। 

काशी मेरी सर्वाधिक प्रिय नगरी रही है। पचास साल पहले की एक 
हल्की सी स्मृति शेष हे। सन्‌ 94 में मैं काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में पढने 
गया था। तब नागरी प्रचारिणी सभा के किसी समारोह में श्रीयुत राय कृष्णदास 
के प्रथम बार दर्शन हुए थे! सभा के प्रागण में कुछ प्रान्नीन प्रस्तर मूर्तियोँ भी 
प्रदर्शित थीं जा राय साहब द्वारा संग्रहीत थी। 

बाद में सन्‌ 956 के आस-पास अपने पूजनीय आचार्य श्री डॉ0 बासुदेव 
शरण अग्रवाल की कृपा से मैं राय कृष्णदास जी से परिचित हुआ। से राय 
कृष्णदास जी के सम्बन्धी भी थे। दोनों कला के एकनिष्ठ उपासक थे। शुरू में 
मुझे सरकार जी से मिलने में कुछ सकोच भी हुआ। सोचा कि वे एक धनी 
अभिजात्य वर्ग के पुरुष हैं। न जाने उनका रुख कंसा हो? लेकिन जैसे जैस मैं उन 
कला-ऋषि के सम्पर्क मे आता गया, वैसे-बैसे सारा सकोच दूर होता गया। मुझे 
वे बडे सरल, निरभिमान व्यक्ति लगे। में जब भी बाराणसी जाता काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय मे उनके बंगले 'सीता-निवास' पर अवश्य जाता। सन 955 में 
मैने उन्हें अपनी दो प्रारम्भिक पुस्तकें ' कला यात्री' और 'श्री' (भारतीय कला में 
लक्ष्मी) भेंट कौीं। उस समय उन्होने कहा कि इन पुस्तकों को श्री मैथिलीशरण 
गुप्त के पास भजो। उनके आदशानुसार मैंन पुस्तकें भेज दी। कुछ दिन पश्चात्‌ 
गुप्त जी का पत्र पाकर मुझे सुखद आश्चर्य हुआ। उन्होंन मुझे प्रोत्साहित किया 
था। आज सोचता हूँ तो लगता है कि पिछली पीढ़ी बहुत महान्‌ थी। नए लेखकों 
को भी वह कितना प्रोत्साहन, कितना मनोबल प्रदान करती थी? आज में थोड़ा 
बहुत जो भी लिख पाया हूँ, वह इन गुरुजनों कं प्रोत्साहन का ही तो फल हे। 

सन्‌ 956 में मरी पुस्तक 'नटराज' छप रही थी। उसके कुछ छपे हुए फर्मे 
भजकर मैने राय कृष्णदास जी से निवेदन किया कि मैं अपनी यह छोटी सी पुस्तक 
आपको समर्पित करना चाहता हूँ। कृपया स्वीकृति भेजने का कष्ट करें। उन्होंने 
मुझका अनुप्रहीत किया। 

सन्‌ 960 में मरी पुस्तक कला क पदम प्रकाशित ड्वाने जा रही थी यह 
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राजस्थान का सर हूट्ूगम स्मारक सप्रहालय का कटलाग था जिसम मने कश्न स 
सम्बन्धित विषयो पर लेख भी दिए थे। हिन्दी मे हस्तकला सम्बन्धी मोलिक 
लेख सबसे पहले इस ग्रन्थ मं ही छपे हें। मरी प्रार्थना पर उन्होने 'सग्रहालयों की 
उपयोगिता ', पर एक लेख भजन की कृपा की उनका यह लेख ग्रन्थ के प्रारम्भ में 
छपा। मुझ जेस मामान्य व्यक्ति के ऊपर उनकी जीवन भर कृपा रही। 
सन्‌ 975 में में दिल्ली में था। तभी तत्कालीन ससद सदस्य भाई श्री 
सुधाकर पाण्डेय क प्रयास से मुझे भारतीय इतिहास अनुसधान परिषद्‌ की सीनियर 
रिसर्च फंलोशिप मिली। वस्तुतः बह फंलोशिप पीएच0 डी0 के बाद की पास्ट 
डाक्टरल थी परन्तु आदरणीय पाण्डेय जी ने मेरे हिन्दी मे किए गए कार्य के 
आधार पर मुझे यह अवमर प्रदान करने को कहा था। इस फैलोशिप के अन्तर्गत 
मुझे पुरातत्व और कला की ग्रन्थ तालिका तैयार करनी थी। मैंने एक पत्र द्वारा 
इसकी सूचना श्रद्धंय राय कृष्णदास जी के पास भेजी। उत्तर में मुझे उनका 28 
अगस्त 975 का लिखा हुआ पत्र मिला। उन्होंने लिखा था- - 
प्रिय चतुर्वेदी जी, 
आपका पत्र मिला। यह जानकर प्रमन्‍नता हुई कि आप 89॥0ट्टाक्ए 
णी पता हा, वीणा बात .४९॥७९०।०४५ तैयार करने जा रहे है। मेरे 
समझ में यह कार्य बहुत आवश्यक है। ऐसा कुछ कार्य। & क़ल्मंस्शा एतावा 
$0002६ रामनगर बाराणसी के श्री आर0 पी0 हिगोरानी कर चुके हैं और उसे 
प्रकाशित भी करने वाले हैं। अच्छा हो कि आप उनसे सम्पर्क कर लें। 
मे सरकार जी का आशय समझ गया। व नहीं चाहते थे कि जो कार्य 
किया जा चुका है, उस पर फिर श्रम किया जाय या किसी के श्रम को व्यर्थ कर 
दिया जाव। हिगोरानी जी सभ्‌ 952 से मेरे परिचित मित्र रहे हैं जबकि में नागपुर 
के सूचना तथा प्रकाशन विभाग में था और बे नागपुर विश्वविद्यालय के ग्रन्थालय 
में। उनकी “ग्रन्थ तालिका” कंवल चित्रकला से सम्बन्धित है, इसकी सूचना मेने 
सरकार जी को दे दी लेकिन मुझे यह जानकर आश्चर्य हुआ कि कला जगत्‌ की 
छोटी से छोटी घटना की भी उनका जानकारी रहती है! 
राय कृष्णदाम जी का परिवार काशी के गिने-चुने प्रतिष्ठित परिवारों मे 
से था। कृष्णदास जी का जन्म सन्‌ १892 में राजा पटनीमल के भारत-विख्यात्‌ 
परिवार में हुआ था। उनके पिता श्रीयुत प्रहलताद दास जी की गणना काशी के 
अत्यन्त प्रतिष्ठित रईसों में होती थी। उनका पैन्निक निवास गंगा के तट पर था जो 
बाद में गंगा की बाढ़ में चला गया। भारतेन्दु बाबु हरिश्चन्द्र श्री प्रहलाद दास के 
फुफेरे भाई थे। भासतंन्दु जी का निधन तो कृष्णदास जी के जन्म से कुछ वर्ष 
पहले सन्‌ 885 में हो चुका था परन्तु काशी में भारतेन्दु जी के कारण जो एक 
अनुठा साहित्यक परिवेश बना था वह तब तक विद्यमान था! कृष्णदास जी की 
शअ्|०० के कुछ वर्ष अवश्य वाराणसी में बीते लेकिन 9 वर्ष को अल्पायु मे 
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उनका सन्‌ 90] म इलाहाबाद आ जाना पड़ा सम्पत्ति क किसी बड़ मुकदम क 
सिलसिल में प्रहलाद दास जी का इलाहाबाद रहेना हां गया था 

कृष्णदास जी की ननिहाल प्रयाग के दारागंज मुहल्ले में इलाहाबाद के 
प्रख्यात्‌ रईस बीरूमल राजा राधारमण के यहाँ थी। प0 श्रीनाशग्ण चरबरेंदी न 
लिखा है कि जितनी सुन्दर कलापूर्ण पत्थर की नककाशी इस परिवार की हवेली 
के द्वार पर है, वैसी मैंने उत्तर प्रदेश में अन्यत्र नहीं देखी। स्वयं सरकार जी ने 
अपनी ननिहाल के बारे में लिखा है- - 

“प्रयाग मेरा नतविहाल है। राय अमरनाथ के कुल की ज्येष्ठ जाखा मरे 
नाना और मामा हुए। नाना जी लाला गया प्रसाद अपने समय के प्रयाग के प्रसिद्ध 
सम्ध्रान्त व्यक्ति तो थे ही, शीलवान्‌ भी उन सरीखा कोई और न होगा। 
कोट्याधीश होते हुए भी प्रयाग का एक-एक आदमी उनके घर का प्राणी था। 

रायकृष्णदास जी के मामा लाला लक्ष्मी नारायण जी खुले हाथ और उदार 
हृदय के सत्य-निष्ठ व्यक्ति थे। पं० मोती लाल नहरू उनके अभिन्‍न हृदय मित्र थे 
ओर दोनों के परिवारों के बीच में भी आत्मीय सम्बन्ध चल रहे थे। जवाहरलाल 
जी नेहरू अपनी बाल्यावस्था में लाला लक्ष्मी नाशायण जी की गांद में खेले थ। 
लाला लक्ष्मी नारायण जी कला प्रेमी और सुरुचि सम्पन्न व्यक्तित थे। उनके 
संस्कारों का प्रभाव बालक कृष्णदास पर भी पड़ा। 

केवल 9 वर्ष की आयु में बालक कृष्णदास के भन में साहित्य के प्रति एक 
अनुराग का अंकुर उत्पन्न हो चला था। यह बात पढ़कर निश्चित ही एक आश्चर्य 
हो उठता है। परन्तु स्वयं राय कृष्णदास जी ने सरस्वती की हीरक जयन्ती के 
अवसर पर भेजे गए अपने सन्देश में लिखा है-- 

“ अपना पचास प्रतिशत ज्ञान मैंने सरस्वती से अजित किया है। ' सरस्वती ' 
के दर्शन मुझे पहिली बार सन्‌ 90। के मार्च में हुए। उस समय मेरा नव वर्ष चल 
रहा था। तो भी उससे पहले मैं पुस्तक संग्रही और पुस्तक कीट था। भले ही 
समझ न पारऊँ रुपये मे पाई भर। में अपने एक ज्येष्ठ बन्धु के यहाँ से ' सरस्वती" 
उठा लाया। मुश्किल से उसका तीन चौथाई समझ सकता था फिर उसका रंग रूप 
ऐसा था कि हठात्‌ में सरस्वती मगाने लगा। 

जब वे केवल वर्ष क किशोर थे, तभी परिवार पर वज़पात हुआ। 
लाला प्रहलाद दास जी का निधन हो गया। इस दु खान्त धाटना ने सारे परिवार 
को हिला दिया। उनके प्रभावशाली किन्तु सौम्य व्यक्तित्व की भी स्मृति उनक 
एक फोटो में सुरक्षित है, जिसे उन्हें ले जाकर पं० मोतीलाल नेहरू ने प्रयाग के 
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अंग्रेज... मै. डब से खितलाबा * इसम अपन पिता लाला प्रहलाद 
दास जी और पे बोतोलाल नेहरू के बीच में बन्द गल का काट पहने और 
कलाबसू की गोल टापी लगाए किशारवंट कुण्णदास, खड़ हे।! 

साय कृशगढास जी का साग जान स्वअजित था। बचपन में स्वास्थ्य ठीक 
ने रहने झे कारण उसे पढ़ने के लिए स्कूस नहीं भजा गया। उनकी हिन्दी और 
अग्रजों की शिक्षा गर पर ही हुई। शय साहेख का जीवन भर पाण्डुलिपियाँ और 
कला शरस्थो के संग का शोक रहा। एक बार मुझ फिलाइलफिया से प्रकाशित 
कला एंत्रिका इस्टर्मन आर्ट! को डावश्यकेसा हुई। उसमें ड0 कमारस्वामी क दा 
लख श्री लक्ष्मी आर 'इन्द' प्रकाशित हए हैं। कई नगरों में खाजने पर भी मुझे 
(इस्टर्न आई के वे अंक महीं मिल मिल भा भार कला भवन के पुस्तकालय मे। 

राय क्ृशदास जो नी खब की आयु से जोबीस चर्ष को आयु तक इलाहाबाद 
में ही रह। प्रयाग में रटकर ये प्रणक मुहत्लों से भलीभौँति परिचित हो गए। उनके 
भन में कला के पति अमुरध कं उस्पन्न हुआ इसके सम्बन्ध में रवय उन्होंने 
लिखा है ' जलफआय बार्क में सेन आकर्षण थो 'धार्नहिल लायब्रेरी' उसमे 
अठकार में कितेश आर झजती चखितातता मे रसबाए हा हैं। यहाँ तक कि उसकी 
रेखा रगा वाली आफ, और गेस आप मे भर गई और भण आपा तदरूप हो 
गया। उस दिना रेस लोसबरी में एक छोटा मा मूरनि संग्रह भी था। में उस 
गेज गेंद गखकर भी ने अन्यता' अपनों झुति कला का छासप्रन और घग भगिमा 
तभी मे मुझ 5३ कर गई 

किस अजता वित्ावली का मिक्र गये कृषछादास जी ने किया है। बह 
ग्रिफिथ साशिश को अजना थी। उसको विशषता यह है फरि पिछले सो वर्ष म॑ 
अजता मे जो लि ८ मिट गण ह अशवा सूमिल हो गए हैं, वे भी इस चित्राचली में हैं! 
दो खएणर्श की यह विजवली अम्कई सकल आफ आई के ग्रिसियल मिस्टर ग्रिफिथ 
न तैयार ऋणाई धी। इस खिताव्ली की चर्चा आने पर एक घाटना याद आती है--- 

सम ।७5० मे ग0 शलाहस&ध्यल नेहरू मृरतगढ़ का रूसी फार्म देखने गए। 
उनके साथ शमी इन्हणम साभी, श्रीमज्ञागमण तथा अजित प्रसाद जन थरे। उन 
दिनों में मंगर्थि के पामोत्थान खिशापीत थे म्यूजियम में कबृस्टर था। संस्था के 
भाग्लीय स्खामी झणवदानन्ट, एम पीछ के ऑफ पर भेद जी ने विद्यापीठ को 
फरछ समय देसा स्खीकार कर दिा। संगहालिय इंख चुकन के बाद ने पुस्तकालय 
में गए। बह द्वमम लागीा ने शित्रयुझत अण्युलिपियोँ और दुर्लभ ग्रन्थों का प्रदर्शन 
किया था दर्लभ मधों मे सर जानि मार्शल के विशाल गन्ध 'मोनुमैन्ट्स आफि 
साँची' के सौरभा खड़े मथा लगी हरिशित की अर्जता भी थी जिसे श्री नन्दलाल 
बसु और आ अमित कमार हाभदार ने अजता की प्रतकृतियों से सजाया हैं। लड़ी 
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हरिछ्मम का अजता दखकर नहरू जा न मुझस पूछा ग्रिफिथ का अतता दख्ा 
ह? मैंने कहा नहा कवल नाम ही सुना ह# 

व बड़ गय क साथ बाल, हमार यहाँ हे। 

मेने पूछा, “दिल्ली में?” व कुछ तुनक कर बाले, “नहीं जी नहीं 
इलाहाबाद में। '' कई साल बाद जब में इलाहाबाद गया तो मेंने प्रयाग मंग्रदालय 
के अध्यक्ष डॉ0 सतीश चन्द्र काला से अजंता चित्रावली क बार में जानकारी ली। 
वे बोले, है तो यही पास मे, इसी अल्फ्रंड यार्क की पब्लिक लायब्नरी में पर उसके 
सक्रेटरी प्रो दव किसी को दिखाते नहीं है। उन्होंने प्रा0 देव को फान किया। 
सोभाग्य से व उसे दिखलाने को तैयार हो गए लेकिन दूसरे दिन जब में वहाँ गया 
तो उसकी दशा देखकर पन्ना खोलकर देखन को हिम्मत न पड़ी! पुराना होने क 
कारण चूरा गिरा! मैंन डॉ0 देव को धन्यवाद देकर उसे वहीं अलमारी मे रख 
दिया। अब तो उसका रिप्रिंट साढ़े त्रीन हजार का निकल भी गया हैं। 

यह थी, बह ग्रिफिथ साहब की अजता। जिसने राय कृष्णदास जी के मन 
मे कला के संस्कार जाग्रत किए थे। सम्भव है कि राय कृष्णदास जी ने उसकी 
चर्चा पं) जवाहरलाल नेहरू से की हो या स्वय पंडित जी ने उसे जाकर देखा हा। 

राय कृष्णदास जी ने कविता और कथा साहित्य की बहुत मी पुस्तकों की 
रचना की। उनकी प्रथम पुस्तक “ब्रजरज' ब्रजभाषा में है। लेकिन दूसरी कविता - पुस्तक 
'भावुक' में उन्होंने खड़ी बोली का प्रयोग किया है। उनकी इन कविताओं का 
प्रकाशन 'इन्दु' “सरस्वती, 'प्रतिभा' और 'माधुरी' में सन्‌ 972 से सन्‌ 927 
तक हुआ है। राय कृष्णदास जी वैष्णव थे और इन कविताओं में भी आध्यात्मिक 
पक्ष उजागर हुआ हे--'सलाप' कथोपकथन शैली मे लिखी है। इस पुस्तक में 
“समीर ओर सुमेन', 'हीरा और कोयला', 'सागर और मेघ' त्तथा 'उर्वशी ओर 
अर्जुन' य संवाद है। दोनों पक्ष अपने-अपने तर्क प्रस्तुत करते हुए अपने दृष्टिकोण 
का आचित्य सिद्ध करने की चेष्टा करते हें। 

उनकी पुस्तक 'साधना' हिन्दी का प्रथम गद्य-काव्य संकलन माना जाता 
है। उसकी भाषा और विचारों की प्रौढ़ता मन पर एक गहरा प्रभाव डालती है 
राय कृष्णदास जी गुरुदेव रवीन्द्रनाथ ठाकुर और उनकी “गीतांजलि' से बहुत 
प्रभावित रह है। रवि बाबू भारत कला भवन के अध्यक्ष भी थे। 'गीताजलि' की 
भाँति 'साधना' भी परम प्रभु के चरणों मे अपित एक नैवेद्य है। राय कृष्णदास जी 
की सन्‌ 922 में लिखी पुस्तक 'छाया - पथ ' भी गद्य-गीतों का संकलन है। इसमे 
भक्िति-भावना और अध्यात्म का स्वर प्रकट होता है उनकी 'अनाख्या' और 
'सुधाशु' आख्यायिकाओं के संग्रह हैं इन कहानियों में भी एक कला-विद का 
मानस बिम्बित हुआ है। उनका भाव पक्ष अत्यन्त सफल है। वे हृदय-स्पर्शी हैं। 

रायकृष्णदास की रचनाओं में एक ऐसी मानवीय संवेदना मुखरित हुई हैं 
जाँ गंगाजल को तरह मन को धोकर उसे पथ्चित्र करती है- -एक उदाहराण-- 
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पक आर एताय प्रभु के पास आश उसने ठड़ बहुत से प्रलाभन दिए 
किन्तु जब ने इनसे शिनलित ने हुए नो शैतान बोला :-- 

“ये तु्ों सग्क मे डाल सकता हूँ। 

"हा, हाँ, अवश्य ” प्रभु का मुख आनन्द से दमक रहा था। 

शैतान ने उनझ आग भरक प्रदर्शित क्रिया किन्तु उसे यह देखकर आश्चर्य 
हुआ कि सरक्रारिन की प्रत्यक उत्क्रट शिखा में पापियों के त्राण और रक्षण के 
लिए भगवान प्वर्य जलन हए उसके मिर्मल् कर रहे हे। 

शैतान भाग गया। (छाया पथ) 

सायकृष्णदास ह न परशिचिमी एशिया, लेबनान के मानवताबादी कवि, 
जेखक और चिवक झलील जिब्रान की प्रख्यात्‌ कृति “दि मैड मैन' का अनुवाद 
'घगला' शीर्षक मे क्रिया है। जिम्नान मेरे प्रिय लेखक हैं। उनके विचारों से 
प्रभावित होने के कारण ही में उनकी दो कृतियाँ, 'दि प्रोफेट' और 'दि गार्डन 
ऑफ प्रोफेट' का मनोर्णी' क्ीर्षक से अनुवाद किया है। मै अपने अनुभव के 
आधार पर ग्रह कह सकता हूँ कि जिन्नान की भाषा कठिन नहीं है किन्तु उनका 
भाव- गाम्भीर्य गहरे सागर जैसा है। और उसकी कृति का अनुवाद 'परकाय 
प्रवेश' असा है। राय कृष्णदास जी स्वये इक भावनाशील कवि थे इर्सालए वे 
जिश्नान की इस काल का इतना उत्कृष्ट और मर्मस्पर्शी अनुवाद कर सके, जो कि 
मूल जैसा लगता है। 

किसी समीक्षक ने किसी पुस्तक के लिए कहा है - “जो इसे छता है, वह 
एक मनुष्य का छुपा है। ” सब कृष्णदास जी की “जवाहर भाई' ऐसी ही अदभुत्‌ 
कृति है। में इस पुस्तक का खोज में था पर कहीं मिल न रही थी। वाराणसी मे 
डॉ0 आनन्द कृष्ण जा ने वह पुस्तक भेंट कर मुझे जितना उपकृत किया, उसे में 
शब्दों में व्यक्षत नहीं कर मकता। यह पं) जवाहरलाल नेहरू क॑ अतरंग सस्मरण 
ही नहीं है बल्कि इससे पूरे नेहरू-परिवार पर जो प्रकाश पडता है, वह अन्यत्र 
दुर्लभ है। 

सवकृष्णदास जी की दो कला-विषयक पुस्तकों ' भारतीय चित्र कला' 
और “भारतीय मू्तिकला' का उल्लेख पिछले पृष्ठों मे किया गया है। कला के 
अध्येतओं और जन सामान्य के लिए वे आज भी उतना ही उपयोगी और 
महत्वपूर्ण है जितनी की अब से साठ वर्ष पहले थी। उनमे प्राक्‌ ऐतिहासिक काल 
से बंगाल चित्र -शैली तक का पूर्ण इतिहास दिया गया है। राय कृष्णदास जी का 
चित्रकारों और शिल्पियों से नित्य मत्पर्क था। मुगल शैली के चित्रकार उस्ताद 
रामप्रसाद जी का मरकार जी बहुत आदर की दृष्टि से देखते थ। उस्ताद रामप्रसांद 
के पूर्व पुरूष लिखी नामक चित्रकार थे। सूक्ष्म चित्रंकन उनकी अपनी विशेषता 
थी। उसमें स्थानीय परम्परा और मुगल चित्रशैली का सगम हुआ था। उस्ताद राम 
प्रसाद, और उनक॑ पुत्र उस्ताद शारदा प्रसाद भारत-कला भवन से सम्बद्ध रहे। 
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“उमर खैयाम' की चित्रावली, उस्ताद रामप्रसाद जी की उल्लखनीय कृति है। राय 
कृष्णदास कलाकारों का बहुत सम्मान करते थे और जावश्यकता भेडन पर उनकी 
सहायता भी करते थ। सरकार जी एसे शब्दों स भल्लीभाँति परिचित थ, जिनका 
शिल्पी अपने प्रयोग में लाते थे, जैसे 'गोला-गल्ता। मगकार जी ने प्ररम्भ में इस 
प्रकार के शब्दों की सूची देकर अपनी “भारतीय चित्रकला! और “भारतीय 
मूर्तिकला' में उनका उपयोग किया है। वे चाहते थे कि शिल्प का यह शब्द- भंडार 
व्यवहार न होने से कहीं लुप्त न हो जाय। 

उस्ताद राम प्रसाद जी के निधन के कुछ वर्ष पश्चात उनके पुत्र उस्ताद 
शारदा प्रसाद चित्रकार के रूप में भारत कला भवन में नियुक्त हुए। उन्होंने 
“हम्जानाम' क॑ प्रतिकृतियों के अतिरिक्त 'साहिनी महिवाल' 'शाहजहाँ” और 
“मुगूल सुन्दरी ' की पूर्वाह बनाई।' सूक्ष्म रेखांकन उनके चित्रों में मुगुल कला के 
सदृश्य है। 

काशी में आवास करने वाले मूलरूप से नेपाल के चित्रकार श्री कर्णमान 
सिंह भी भारत कला भवन से सम्बद्ध हुए। 23 सितम्बर 3979 में महाराजाधिस॒ज 
वीरेन्द्र वीर विक्रम शाह ने भारत कला भबन में वहाँ की प्राचीन और नवीन कला 
कृतियों की प्रदर्शनी का उद्घाटन किया था। इस प्रदर्शनी में श्री कर्णमान सिंह की 
भी दो कला कृतियों (चित्रों) का समावेश हुआ था--मन्दिर और पुरुषी के साथ 
बालिकाएँ। यह मेरा सौभाग्य है कि मुझे इन वरिष्ठ कलाकार की तूलिका का 
प्रसार अपनी प्रस्तुत 'भरहुत की शिल्प-कलाएँ' क॑ आवरण और रेखा चित्रो क 
रूप में सन्‌ 950 में प्राप्त हुआ था।? 

तात्पर्य यह कि राय कृष्णदास जी कला वस्तुओं के ही नहीं कलाकरों क॑ 
भी पारखी थे। वे प्रतिभा को पहचानते थे और उसे निरन्तर प्रोत्साहन देते थे। 

राय कृष्णदास जी कौ एक अन्य पुस्तक 'प्रवाल' भी भारती-भण्डार 
इलाहाबाद से छपी थी किन्तु खेद है कि अप्राप्य होन के कारण वह मुझ उपलब्ध 
नहीं हो सकी। भारती-भण्डार उनका अपना प्रकाशन गृह था, जहाँ से ' भारतीय 
मूतिकला' को छोड़कर (जो नागरी प्रचारिणी काशी से प्रकाशित हुई) अन्य 
कृतियाँ प्रकाशित हुई। बाबू जयर्शकर प्रसाद जी से राय साहब के अन्तरग 
सम्बन्ध थे। उन्होंने अपने नाटक की भूमिका भी राय साहब से लिखवाई थी। पं0 
श्रीनारायण चतुर्वेदी के लेख 'कित उडि जेहै चातकी' में राय साहब के प्रसाद 
जी' के संस्मरणों का उल्लेख है। बहुत खोज करने पर मुझे यह भी पता न चल 
सका कि वे कहाँ प्रकाशित हुए। काशी के कई महानुभावों को पत्र लिखे किन्तु 
जे सब अनुत्तरित रहे। 


] सस्कृति संगम, इलाहाबाद, प्रवेशांक, पूर्वाद्ध 9987, सुश्री इन्दुप्रभा त्रिवेदी का लख 
“मुगल कला परम्परा के अतिम प्रहरी, पृष्ठ 40, चित्र  सुन्दरी (शवीह। 
2 हिन्दों प्रचारक वाराणसी से प्रकाशित 956 
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सम्कार को के सम्यरम बड़ इृदय- स्पर्शी हें। उनके दो संस्मरण मैंने देख 
एक ऑआमली महादेश' बेमां का ' यह संगम परिवणी है।” और डॉ वासुदेव शरण 
अग्रवाल का, ' यह एक साथ कई ग्रन्थ बोलकर लिखात। ' श्रीमती महादेवी वर्मा 
हिन्दी साहित्य के लिए माँ शारती का शक वरदान थीं। जिस प्रकार प्रयाग मे 
सगम में गंगा, कमल और लुजण संस्खती का मिलन हुआ है, उसी प्रकार महादेवी 
जी में कविता, गद्य जार जित्कला का अदभुत संगम हुआ था! उनमें से कौन सी 
ब्रिधा अष्ठतम है बह काई नहीं कह सकता। गुरुदेव श्री रवीस्द्रनाथ ठाकर के 
अतिरिक्त इन तोनों कलिथाओं का संगम कही दिखलाई नहीं देता। “यह संगम 
त्रिव्णों है में सब साहब ने लिखा ह-- 

“कर्मियों मे गली हो ऐसे हुए जिन्होंने चित्रकारी के भी सफल प्रयोग 
फिए। किन्तु उनकी चित्रकारी की दशा बिलकूल भिन्‍न थी। उनकी कविता से 
उसका कोई सम्बन्ध ने था। जब जे साठ बरस के ऊपर चल रहे थे, उन्होंने 
तुलिका ग्रहण को और तब उन्होंने जो अकन किए, बे सुप्रसिद्ध कलालोचक श्री 
अर्धनु ऋणार गांगली के शब्दों में उस बालक के अंकन थे जो कवि-गुरु के 
अस्तर्मन में भो रहा था और अपर घप्ठी क॑ बाद जाग उठा था। 

“उसके विपरीत, महादेवी जी का अंकन उनकी कविता का अंग है। उनके 
अकनी में हमें उनके अमुर्त भावों का दर्शन मिलता है। दुसरे शब्दों में इनकी बिम्ब 
ग्राहिता अमूर्त भागा का क्रिम मूर्त रूपी में देखती है, यह उनके चित्रो द्वारा प्रत्यक्ष 
हो जाता है और इस प्रकार शब्दों और रग रेखाओं में सामंजस्य स्थापित होता है 
एवं कवियि्री के मनो जगत के अव्यक्त की व्यक्त झांकी हमे प्राप्त होती है। इस 
दृष्टि से ये चित्र अपना सानी नहों रखते। चित्र कला और कविता का ऐसा 
अनोखा संगम गंगा- बमुणा के सगम वाले तीर्थराज के अनुरूप ही है। '' 

इन संस्मरणी के अतिरिक्त सरकार जी ने अपने सुयोग्य पुत्र डॉ0 राय 

आनन्द कृष्ण के साथ भारतीय कला पर किशोरों अथवा जन सामान्य के लिए दो 
छोटी-छोटी पुम्तक प्रश्न और सुबोध भाषा में लिखी “अजंता के चित्रकूट '' 
और “मध्य कालौन चित्र शैलियाँ!। प्रवाहमयी भाषा को इन पुस्तकों को वैसी ही 
प्रवाह मथी रखाओं द्वारा अलंकृत भी किया गया है। 

साय साहब मुगल चित्रकला के विशेषज्ञ माने जाते थे। ललित कला 
अकाटमी नई दिल्‍ली ने सम 7965 में 'मुगल मिनिएचर' नामक पुस्तक का 
प्रकाशन किया है, जिसकी भूमिका तत्कालीन शिक्षा मत्री प्रो0 हुमायुन्‌ कबिर ने 
लिखी है। पुस्तक में अकबर कालीन हम्जानामा से लेकर अठारहबीं शताब्दी तक 
के मुगल कलम के 0 रमीन चित्र हैं। राय साहब ने मुगल कला उद्भव, विकास 
विशिष्टताओं तथा लाक्षणिकताओं का थोडे से पृष्ठों में ही जो विश्लेषण किया 
है, वह भारतीय कला के अध्येताओं के लिए अति महत्वपूर्ण और मूल्यवान्‌ है। 

राय श्री कृष्णदास ने डो0 आनन्द के? कुमारस्वामी अथवा डॉ० वासुदवशरण 


78 / भारतीय कलाविद्‌ 


अग्रवाल की भाँति अधिक ग्रन्थ अथवा लख नहीं लिख परन्तु उनके कुछ लख 
स्थायी महत्व क हैं, जेस ' अकबर कालीन चित्र और उनके चित्रकार' (कलार्निधि 
घारणसी॥, ' पुराणों का चातुद्ठीपिक भूगोल और आर्यों की आदि भूमि! (सम्पृ्णनिन्द 
अभिनन्दन ग्रन्थ वाराणसी), 'पिक एनामलिंग आफ बनारस ' (गुलाबी मीनाकारी' 
छवि भारत कला) 'एन अलस्ट्रेटेड मैनुस्क्रिप ऑफ लौरि चन्दा, इन दी भारत 
कला भवन' (ललित कला, नई दिल्‍ली) ओर 'ए वासबदता उदयन टेराकोटा 
प्लेक फ्रॉम कौशाम्बी' (जनरल ऑफ यू0 पी0 हिस्टोरिकल सासाइटी, लखंनऊ) 

म्यूजियम एसोसियेशन ऑफ इण्डिया के वापिक सभा में 30 दिसम्बर 
3963 को उन्होंने अध्यक्षीय भाषण दिया अपने इस लम्बे व्याख्यान में उन्होंने 
सग्रहालयों की उपयोगिता, स्वाधीन भारत मे उनका योगदान और उनकी समस्याओं 
आदि पर विचार व्यक्त किए। 

संस्थाएँ अपने संस्थापक महापुरुषों की दीर्घ-छायाएँ होती हैं। न काशी 
हिन्दू विश्वविद्यालय को महामना प0 मदन मोहन मालवीय से अलग करके देखा 
जा सकता है और न भारत कला भवन को कला ऋषि राय कृष्णदास जी से 
अलग करके। वह तो मानो उनके व्यक्तित्व का एक अंग बन गया था। आज 
भारत कला भवन अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति का भव्य सम्रहालय है। उसमें लगभग एक 
लाख कला कृतियाँ है, जिनमे प्रस्तर -प्रतिमाओ, पृण्मय मूर्तियों, नटराज आदि की 
कास्य मूर्तियों, हाथीदात की शिल्प कृतियो, मुगल तथा राजस्थानी चित्र, आधुनिक 
कला गुरुओ क श्रेष्ठ, भावपूर्ण चित्रों आदि का समावेश है। 

भारत कला भवन में कुछ ऐसी कला-कृतियाँ और अभिलेख हैं, जिनम 
धामिक सहिष्णुता और पारस्परिक सौहार्द पर प्रकाश पड़ता है। इनमें शाहन्शाह 
अकबर के शासन-काल में जारी किया गया एक सिक्का भी है, जिसमे राम और 
सीता की आकृतियों को उभारा गया है ओर उस पर 'रामसीय' लिखा गया है। 
बादशाह औरंगजेब इस्लाम में मूतिपूजा की अस्वीकृति क॑ कारण मूर्ति पूजा का 
विराधी था और उसने कई हिन्दू मन्दिरों को नष्ट भी कराया था किन्तु भारत 
कला भवन में उसका एक फरमान (आदेश) संग्रहीत है। जिसमें हिन्दू मन्दिरों को 
ध्वस न करने का आदेश दिया गया है। सम्भव है कि बाद मे उसके विचारों में यह 
परिवर्तन आया हो। मुगल चित्र बीथिका में उत्तर मुगुल काल का एक ऐसा चित्र 
भी है जिसमे मुगल शासक अमीर अली अपने हिन्दू सामन्‍्तो और मुस्लिम 
अमीर-उमराबों के साथ होली खेलते हुए दिखलाए गए हैं। 

भारत कला-भवन का मूर्तिकला कक्ष अत्यन्त समृद्ध है। देव सेनापति 
कातिकय की गुप्तकालीन मूर्ति तों बेजोड़ है। काशी के गौरव डॉ0 भगवानदास 
के सुयोग्य पुत्र श्रीप्रकाश जी ने राय साहब को चोल और पल्‍लव काल की दा 
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मुल्यवान नटराज प्रतिमाए भट का हे, जा इस सग्रहालय मे सग्रहीत ह। राजघाट 
की खुदाई से प्राप्त मृण्मय मृतियों, जिनमें विविध प्रकार की केश-सज्जा परिलक्षित 
हांती है, गुप्तकालीन कला के उत्कृष्ट नमूमे है। 
इस संग्रहालय में अकबर कालीन चित्रों से लेकर उत्तर मुगल काल तक 
के चित्र हैं। गुलिस्तों की एक दुर्लभ प्रति पर शाहन्शाह शाहजहों का हस्तलेख है 
और कुरान-शरीफ की वह प्रति भी जिसे अतिम मुगल बादशाह बहादुर शाह 
जफर पढ़ा करते थे। राजपूत चित्रकला की विभिन्‍न शैलियों में चित्रों से लेकर 
आधुनिक कला-गुरुओं; श्री अवीन्द्रनाथ ठाकुर, चित्राचार्य श्री नन्दलाल वसु तथा 
श्री देव कृष्ण जोशी आदि के चित्र संग्रहीत हैं। 
संग्रहालय में संस्कृत, फारसी तथा हिन्दी की चित्र-लिखित पोधियोँ 
उसकी अनमोल थाती हैं। राय कृष्णदास जी का साहित्यकारों की मूल पाण्डुलिपियाँ 
एकज्ित करने का शौक बचपन से ही रहा था। इसके भारतेनदु कक्ष में जयशंकर 
प्रसाद तथा अन्य लब्ध साहित्यकारों की अनेक पाण्डुलिपियों का संग्रह है। 
शोधकर्त्ताओं के लिए भारत कला-भवन एक वरदान है। मुद्राशास्त्र के 
अध्येता को यहाँ प्राचीन से लेकर अद्यतन काल के 25 राजवंशो के 20, 000 से 
भी अधिक पिक्के अध्ययन और शोध के लिए उपलब्ध हैं। भारत कला-भवन 
ने काशी कक्ष का शुभारम्भ भी कर दिया है। जिसमें काशी की परम्परागत 
विविध कलाओं का, जैसे जरी के वस्त्र, पीतल तथा चॉदी की कलात्मक 
बस्तुओ, काष्ठकला आदि का समावेश होगा। 
बा 
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मेरे मित्र श्री गजेद्र कुमार मिश्रा मे अपने निजी सकलन में से देश के 
वरिष्ठ कला-इतिहासकार, “विचित्र चित्त', पद्मश्री कलंनूर शिवसाममूर्ति का 
मृल्यत्रान्‌ तथा अब दुर्लभ ग्रन्थ “दि आर्ट ऑफ इण्डिया! देने की कृपा कौ है। 
भारीभरकम, लगभग दो सौ बहुरंगे तथा अनक इकरंग चित्रों से सज्जित यह ग्रन्थ 
न्यूबार्क क॑ प्रख्यात्‌ प्रकाशक हैरी एन0 एम्ब्रस का प्रतिष्ठा-प्रकाशन है। ग्रन्थ के 
अन्त मे विद्वान लेखक ने 'क्रोमोलॉजी' (काल-निर्णय) , 'बिब्लोग्राफी ' (संदर्भ-पग्रन्थ 
सूची) तथा 'इंडैक्स' 'अनुक्रमणिका' भी दी है, जिससे पुस्तक की उपादेयता और 
भी बढ़ गई है। इन दिनो में इस विशाल ग्रन्थ को ही देख रहा हूँ! 

मैंन श्रीयुत विन्सन्‍्ट स्मिथ का भारतीय तथा सिहली कला का इतिहास 
(हिस्ट्री ऑफ फाइन आर्ट्स इन इण्डिया एण्ड सीलोन) को पढ़ा है और श्री 
अंजामिन रॉलिएड का “दि आर्ट एण्ड आर्चटेक्चर ऑफ इण्डिया बुद्धिस्ट, हिन्दू 
आर जैन! (पैलिकन आर्ट सीरीज) भी। मुझे डॉ0 आनन्द क0 कुमारस्वामी के उस 
प्रख्यात्‌ कला- इतिहास 'दि हिस्ट्री ऑफ इण्डियन एण्ड इंडोनेशियन आर्ट' को 
देखने का सौभाग्य भी मिला है, जिसमें विद्वान इतिहासकार ने सीमित पृष्ठो में 
गागर में सागर भरा है, लेकिन श्रीयुत शिवराममूर्ति के इस अदभुत ग्रन्थ ने मुझे 
अमत्कृत कर दिया है। उसने आँखों के आगे एक सर्वथा नई सृष्टि लाकर खडी 
कर दी है; पटना के दीघाध्माट की गगा जैसा विस्तार और एक विलक्षण अनुभूति 
की। हम सचमुच उस कला-ठीर्थ के द्वार पर आकर खड़े हो गए हैं, जिसकी 
विद्वान लेखक इतिहास की पृष्ठभूमि के साथ कला-विवेचन और व्याख्या प्रस्तुत 
कर रहा है। यह ग्रन्थ डॉ0 शिवराममूर्ति की जीवन-व्यापी साधना का अमृत-फल 
है। वे इस देश की जमीन से, जुडे थ और उस मातृ-भूमि का सोधापन ही उनके 
लखन में भर गया था। 

शिवराममूर्ति साहब ने यदि इस ग्रन्थ के अतिरिक्त और कुछ भी न 
लिखा होता तो भी उन्होंने एक कला-इतिहासकार की कीति अर्जित कर ली 
हांती। लेकिन कितना कुछ लिखा है, उन्होंने? भारतीय मूर्तिकला, चित्रकला, 
कास्य-प्रतिमाएँ, प्रतीक-विद्या, मुद्राशास्त्र, पुरातत्व और शिला-लेख विद्या, 
भला कौन सा क्षेत्र ऐसा है, जो उनकी लेखनी का प्रसाद पाने से छूटा हो? ते सच्चे 
अर्थों में बाग्देवी सरस्वती क॑ अमृत-पुत्र थे। 

शिवराममूर्ति साहब की बात सोचता हूँ ता मानस चश्लुओं के आगे उनकी 
मूर्ति ही आकर खडी हो जाती है, हल्का साँवला रग लेकिन उसमें एक छवि, 
चौडा माथा बडी-बडी आँखें, चन्दन चचित भाल और बीच में लाल रोली का 
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पाया उस। महेपुरुधय सरत निशछल हाते ही हे अ्यथा उनके हय प्रदान पर 
विधाता इतने रग कंस बिखेस्ता? पहारा कर मिलते पर उसा लगता है कि इनक 
साथ ता हमारा वर्षों पुराना परिचय है। संसद्ालय के इतम बड़े अधिकारी होत हुए 
इतने सहज विश्वासी? आश्चर्य हाता धा। 

आज मुझे यह स्वीका? करत हुए लख्जा आ रही हैं कि दि आर्ट ऑफ 
इण्डिया' के प्रणेता ने दक्षिण भारत के जिन कला झभण्डपों के शब्दसिश्र प्रस्तुत 
किए हैं, उनमे से अनक के ता में नाम से भो पर्गिचित नहीं हूँ। फिर में इतन दिना 
तक करता क्या रहा? जिन विदशी कला हविद्ासकारगे क॑ ग्रन्थ में पढ़ता रहा व॒ 

स्वयं भी उन कला-तीर्थां क सम्बन्ध में अधिक्र ने जानते थ। भग्ग्त इतना 

विशाल देश हे कि समग्र भाग्त क॑ कला मण्डपा के दर्शन करना असभच्त नही 
तो कठिन अवश्य है। फ़िर हम दक्षिण भारत को भाषाओं को समझते भी ता 
नही। श्री शिवरामपमूर्ति दक्षिण की भाषान्री में मे कुछ का जानते थे और बहाँ के 
कला-तीर्थों को तो व निकट मे पहचानते थे जा बमिलनाइ, आऔँध और कर्नाटक 
प्रदेशों में ऐसे भरे हुए हैं जैसे कंटडल मे कोश, संस्कृत को शिक्षा दौक्षा उन्हें 
वश-परम्परा में मिली थी और अंग्रजी पर उम्का मातृभाषा जेसा अधिकार था। 

यह सच है कि इतिहास के किसी स्मारक अथमता बारतु -कृति का देखने 
स पहले उमके इतिहास का ज्ञान होना अत्यावश्यक है किम्तु इतिहास का ज्ञान 
तथा बास्तु-कृति का वर्णन ही अध्येता का अधिक डर तक नहीं ले जाता। उसके 
लिए उस उमर स्मारक को ध्यान से दखना और उसकी छवि का हृदंगम करना 
अनिवार्य है। मनन, चिंतन और लेखन नो बाद को क्रिया: प्रक्रियाएँ हैं। शिवगममूर्ति 
जी के इस ग्रन्थ ने मुझ दक्षिण भारत के अनक, भव्य कला -तीर्थों से परिचित ही 
नहीं कराया, अपितु मन में उनका निकट मे देखने की एक प्यास भर दी। 

श्रीयुत शिवरामपृ्ति का क्षेत्र मुख्य- रूप थे मूति- विज्ञान था। हिन्दू दव-प्रतिमा 
को तो थे देखते ही उसकी शैली व लक्षणों क॑ आधार पर बतला देते थे कि यह 
किस आर्य की किस कला की प्रतिया है। जैसा कि उनक ग्रन्थों से प्रकट होता 
है उन्होंने शिल्प-शास्त्र के ग्रन्थों, विष्णु-धर्मातर्म वराहमिह्िर की वृहत्‌ सहिता 
अपराजित पुच्छा, शिल्प- रत्न, रूपमण्डन और समगंगण सूत्रधार आदि का मनौयोग 
पूर्वक अध्ययन किया था। इसी प्रकार व अंशूभेदागम, सुप्रभेदागण आदि आगम 
ग्रन्थों से पूर्ण-रूपेण परिचित थे। मृति विज्ञान कला के अध्येता तथा इतिहासकार 
दोनों के लिए अत्यावश्यक 'लिषय है। मादाम ग्रेम मोले (राष्ट्रीय संग्रहालय, नई 
दिल्‍ली की प्रथम अध्यक्षा) की दृष्टि में> 

“उन लोगों के लिए, जो पुरातत्क और ललित-कला स जुडे हुए है 
मूति-विज्ञान एक अत्यन्त महत्वपूर्ण एवं अपारिश्वार्य विद्या है। बह उन विद्याओं की 


व्याख्या तथा उन्हे स्पष्ट करने बालो कुम्जी है जैसमे मूति अथवा चित्र क 
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रखना -काल तथा शैली का पता चलता है। इतना ही नहीं, कभी-कभी उस 
कला-कृति के उत्पत्ति -स्थान के बारे में भी पता लगाया जा सकता है! ' 

शिवराममृर्ति जी ने जहाँ उत्तर-भारत क॑ मौर्य, शुंग, कुषाण, गुप्त और 
परवर्ती राजबंशों क इतिहास का गम्भीर अध्ययन किया था, बही उन्होंने दक्षिण 
भारत के गणबंशो, चालुक्य, पल्‍लव, राष्ट्रकूट, पाण्ड्य और छोल आदि क॑ 
इतिहास का भो अनुशीलन किया था। फिर भी वे किसी राजवश या नरेश की 
सामरिक विजयो की अपेक्षा उसके समय की सांस्कृतिक देन को अधिक महत्व 
देते थे। इस सम्बन्ध मे उनका विचार था-- 

“इतिहास क पृष्ठ उन राजाओ के वर्णनों से भरे हुए हैं, जिन्होंने नई 
विजयों द्वारा अपने राज्य का विस्तार किया, अपना प्रभुत्व स्थापित किया, 
'सम्राट' की उपाधि धारण की और ऐसे महान्‌ यज्ञों का अनुष्ठान किया, जो 
कवल चकवर्ती सम्राठों के लिए ही सम्भव थे। इस भूमि घर उन्होंने अपने शौर्य के 
चिन्ह छोड़े। परन्तु इस सब के होते हुए भी उनकी विजयों के यह चिन्ह अपना 
कोई अमिट प्रभाव नहीं छोड सकं। उनकी केवल वहीं देने शेष रहीं जो उन्होंने 
कला और संस्कृति के क्षेत्र में दी थीं। '" 

श्रीयुत सी0 शिवराममूत्ति के प्रथम दर्शन का सौभाग्य मुझे सन्‌ 4958 मे 
दिल्‍ली में प्राप्त हुआ। बाडुँग सम्मेलन के पश्चात्‌ समूचे एशिया मे ' पंचशील' के 
पविन्न सन्‍्दश को दुहराया गया और प0 जवाहरलाल नेहरू के प्रयास और प्रेरणा 
स सारे देश में भगवान गौतम बुद्ध का 2500 वाँ महापरिनिर्वाण मनाया गया था। 
भारत सरकार तथा प्रादेशिक सरकारों द्वारा इस अवसर पर कई ग्रन्थों का 
प्रकाशन किया गया और कई कला-प्रदर्शनियों आयोजित की गईं। दि वे ऑफ 
बुद्ध' (सचित्र, बुद्ध जीवन की कथा), कश्मीर एव आजकल नई दिल्‍ली के 
बुद्ध-जयती विशेषांक निकले। डॉ0 नलिनाक्ष दत्त तथा प्रो0 कृष्णदत्त बाजपरेयी 
का उत्तर प्रदश में बौद्ध धर्म का इतिहास ' उत्तर प्रदेश सरकार ने प्रकाशित किया 
और मध्य प्रदेश शासन साहित्य परिषद्‌ न मरी पुस्तक “कला के प्राण बुद्ध" 
प्रकाशित की। 

बुद्ध-जयंती समारोह में भारत-सरकार ने राष्ट्रपति भवन क॑ दरबार हॉल 
मे बौद्ध कला की एशियाई प्रदर्शिनी का आयोजन किया। शिवराममूर्ति जी ने 
विदेशों से बौद्ध-कला कृतियाँ मेंगा कर इस प्रदर्शनी को प्रभावोत्पयादक बनाया 
और स्वय उन्होंने उसका विवरण-ग्रन्थ तैयार किया। उस समय तक नई दिल्‍ली 
स्थित राष्ट्रीय संग्रहालय का निर्माण नहीं हुआ था अतः तत्कालीन राष्ट्रपति डॉ0 
राजेन्द्र प्रसाद जी से विशेष अनुमति प्राप्त करके बौद्ध कला-कृतियों को दरबार 





॥ अल्प कनक्वस्ट्स एण्ड स्वमल्ण्लग्ल मिगरशन्स इन साउथ इंडिया एण्ड डेकन' 
१955 पृष्ठ 
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हॉल म हां गहन दिया गया। सन्‌ 958 मे इस ७#रए5७ के अध्यक्ष पद पर श्रीयुत 
शिवराममृत्ति कार्य कर गह थे। दर्शकों का इस संग्रहालय में जाने की अनुमति 
थी। उन दिनो में सगरिया (जिला गंगानगर गजस्थान) की शिक्षण- मंम्धा ' ग्रामात्थान 
विद्यापीठ' से सम्बद्ध संग्रहालय में 'क्युग्टर' था। मग्रहालय में कई कल्ष थे और 
उस सारी सामग्री का सकलन स्वय स्वामी कशवानन्द ससद सदस्य (गज्य-सभा।) 
ने किया था। 

श्री शिवराममूर्ति से मैं मिलन का समय न ले पाया, फिर भी में सब्ट्पति 
भवन पहुँच गया। सीढियाँ चढकर ऊपर पहुँचा तो राष्ट्रपति भवन के उस प्रवेश 
द्वार पर ही एक सुन्दर, स्वस्थ बछडे को खडा देखा, मासल, हृष्ट पुष्ट। वह 
रमपुरना (बिहार) के अशाकीय एकाश्मक स्तम्भ का शीर्ष-भाग था। मैं कुछ दर 
तक उसे मन्जमुग्ध सा देखता रहा। सग्रहालय क प्रवश-द्वार में घुसते ही शिवराममूर्ति 
जी का कक्ष था। मेरे नाम पर चिट देखकर उम्होंन मुझे तत्काल बुलान की कृपा 
की वे मेरे आचार्य श्री वासुदवशरण जी अग्रवाल क॑ पुराने मित्र थे और मेरे लिए 
गुरु-तुल्य ही थे। कहते है कि देव-मन्दिर में गुरु के घास, शजसभा में और बच्चों 
वाले घर में खाली हाथ नहीं जाना चाहिय। नियंता कभी- कभी ऐस संयाग खड़े 
कर देते हैं कि बाद में आश्चर्य होता है! वे ही ता सब की “योग क्षेम बहन' करते 
हैं। मैने शिवराममूरतति जी को भेट करने के लिए अपनी पुस्तक “नटराज' रख ली 
थी। तब मुझे यह आभास न था कि भगवान्‌ नटेश्वर उनके ऋुल-देवता हैं अथवा 
बे भविष्य में 'नटराज इन लिटरेचर एण्ड आर्ट' जैसी अस्तर्राष्ट्रीय महत्व की काई 
महान्‌ कृति प्रस्तुत करेंगे। 

शिवराममूर्ति साहब ने प्रसन्‍न भाव स मेरे हाथ से पुस्तक ले ली। पुस्तक 
के. मुख्य पृष्ठ पर 'नटराज” (सद्रास सग्रहालय) का चित्र था, इसलिए उन्होने उसे 
माथे से लगाया। मै नही जानता था कि वे हिन्दी जानते थे या नहीं परन्तु संस्कृत 
के तो प्रकाण्ड पडित थे ही। बाद में उनकी चर्चा उस सग्रहालय पर केन्द्रित हा 
गई, जहाँ कि उन दिनों मैं कार्य कर रहा था। संग्रहालय कब, केसे प्राग्म्भ हुआ? 
उसमे कौन-कौन से कक्ष हैं? विशिष्ठ कला वस्तुएँ कया हैं, आदि। वे बीच मे 
कुछ लिखते भी जा रहे थे। मै नही समझ पा रहा था कि एक छोटे से सग्रहालय 
मे उनको इतनी दिलचस्पी क्‍यों है? 

अगले वर्ष सन्‌ 955 में मुझे उनके द्वारा भेजी गई एक पुस्तक मिली, 
“डिक्शनरी ऑफ म्युजियम्स इन इण्डिया ', स्वय शिवराममूर्ति जी ने उसकी सारी 
सामग्री एकत्रित करके सम्पादन किया था। उसमें भारत क॑ सग्रहालयो का 
वर्गीकरण करके संग्रहालय के इतिहास, कक्षों तथा कला-कृतियो का सविस्ततार 
परिचय दिया गया था। ग्रन्थ के अन्त में चित्र-फलक भी दिए गए थ। शोध 
छात्रों के लिए तो यह ग्रन्थ एक वरदान ही था। यदि किसी अध्येता को हाथी दाँत 
के शिल्प पर शाघ कार्य करना हो ता उसे इस ग्रन्थ द्वारा नडी आसानी स॑ यह 
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ज्ञात हा जायेगा कि भारत के क्रिस-किस संग्रहालय में हाथी दाँत के शिल्प क 
नमृन है। में नहीं जानता कि भारत में उससे पहल और बाद में भी ऐसी कोई 
हायरेक्टरी निकली ढ़? 

शिवरशममूति जी मृलतः संस्कृत-साहित्य क गम्भीर अध्येता थे ओर 
भारतीय कल! उनकी रुचि का विषय था। इन दोनो को निकट लाकर शिंवराममूत्ति 
जी ने “मणि -क्रंचन का सझाग' किया। यह एक स्तुत्य कार्य था। किस महाकाव्य 
का कोन सम अश या परिकव्पना मृर्ति-शिल्प मे अभिप्राय अथवा प्रतीक मूर्ति-रूप 
में साकार हुआ है, इसका अध्ययन उन्होंने पाठकों के आगे प्रस्तुत किया। सम्‌ 
॥973 में यूतरा के भण्डारकर ओरिएन्टल इस्टीट्यूट के मुख-पत्र मे श्रीयुत शिवराममूर्त 
का एक महत्वपूर्ण लेख प्रकाशित हुआ, “संस्कृत लिटरेचर इल्यूमाइन्स आर्ट 
(संस्कृत साहित्य द्वारा कला पर प्रकाश) इस लेख में सस्कृत साहित्य के विभिन्‍न 
अशों तथा कल्ला के सादुश्बयुकत नमूनों का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया 
था। और उस स्वयं शिवराममूर्ति जी ने अपने हाथ के रेखा-चित्रो से अलंकृत 
किया था। ने स्वयं बहुत अच्छे चित्रकार थे और उनकी कई पुस्तकों मे उनक 
बनाए हुए रखा- चित्र मिलते हैं। भारत और वृहत्तर भारत के मूर्ति- शिल्पियों ने 
एलारा, एलीफण्टा व बाढमी से लेकर परम्बनम (कम्बोडिया) तक म॑ महाभारत 
ओर रमासण के अशा को बड़ी तनन्‍्मयता के साथ उत्कीर्ण किया है। एलोरा का 
'कैनाश उठाता हुआ रावम' ऐसी ही एक जीवन्त प्रस्तराकम है। महाकवि 
कालिदास के ऋमारसम्गय में योगी शिव का एक शब्द-चित्र है-- 

उन्होंने बौरामन लगा लिया है। वे सीधे, अचल बैठे हैं। ..वे सर्पों स 
अपनी जाए ऑँध हुए हैं। भौंहे तानकर कुछ-कुछ प्रकाश देने वाली, अपनी 
किरणे नीच इालने बाली अपलक आँखों से, वे अपनी नासा के अग्र-भाग ण्र 
दृष्टि जमाए बैठे हे। व॑ शरीर के भीतर चलने वाले सब पवनों को रोककर ऐसे 
बेठ है, मार्गों बरसने बाला मेघ हो, लहरहीन शांत सरोवर हो, या पत्रन रहित 
स्थान में खड़ी जो वाला दीपक हो। 

एमसा लगता है कि एलीफंण्टा क॑ परवर्ती मू्तिकार के मानस चक्षुओ के 
आगे योगी शित्र' का प्रस्तगंकन करते समय महाकवि कालीदास का उपराक्त 
शब्द-चित्र रहा है। शिवशममूत्ति साहब की एक प्रारम्भिक कृति है--' स्कल्पचर्स 
इम्मपायर्ड बाई कालिदाम' (कालिदास द्वारा प्रेरणा-प्रदत्त मूति-शिल्प)। यह 
पुस्तक सन १982 में मद्रास को सम्कृत एकाडमी से प्रकाशित हुए थी। कला क 
पारखियों और संस्कृत क बिद्गान दोनों का यह पुस्तक अपने ढंग की अनूठी लगी 
और भालोचकों ने उसकी मुक्त कट से सराहना की। शिवराममूतति का यह एक 
अभिनव प्रयास था। पुस्तक के रखा-चित्र स्वयं लेखक ने तैयार किए थे। बाद में 
डॉ0 वासुदेव शरण अग्रवाल का भी इसी विषय पर एक लेख प्रकाशित हुआ 
था। डॉ0 अग्रवाल ने हिन्दी में एक सर्वथा नई विधा प्रारम्भ की। उन्होंने महाकवि 
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कालिदास क मघदुत , बाण के हर्ष चरित , काटम्बरग॑ आर मलिक मुहम्भद 
जायमी के 'पद्मावत' पांम्कृतिक अध्ययन लिखे। ढॉ0 अग्रणाल न अपन 'हर्य 
चरित॒-एक सांस्कृतिक अध्ययन' में मृति शिल्प तथा चित्र कला के नमन भी 
दिये, जो विषय- वस्तु से सादृश्य रखत थ अथवा उम स्पष्ट करत थ। मरे मन मे 
एक कचोट रह गई है कि काश, स्थुवंश' पर भी इसी प्रकार का काम करता 
लेकिन आज न वह मेधा है और न वह अन्तदृष्टि। सन्‌ 955 में श्री शिवशमर्मात 
का एक अन्य महत्वपूर्ण लेख (मोनोग्राफ) प्रकाशित हुआ “म॑स्कृति का दर्पण' 
इसमें भी स्वयं उनके बनाए हुए 9 रेखांकन है। कितन विशाल संस्कृत साहित्य 
और भारतीय कला की कितनी शैलियों का अवगाहन करना पड़ा होगा, उस 
कला-ऋषि को केवल उसकी कल्पना की जा सकती है। बड़ी अदभत स्मरण 
शक्ति थी उनकी कि एक प्रतीक या अभिप्राय का जिक्र आते ही सभी शैलियों मे 
उत्कीर्ण अथवा अकित वह अभिप्राय मानो उनकी दृष्टि के आगे प्रत्यक्ष हो जाता 
था। कालिदास उनके सर्वाधिक प्रिय कवि थे। उन्होंने अपन एक लेख 'न्यूमिसमेटिक्स 
पैरलल्स ऑफ कालिदास' (कालिदास के ग्रन्थों में मुद्राशास्त्र के समानान्तर 
नमूने) खोजे। उनकी यह पुस्तक सन्‌ 945 में शक्तित कायलिय मद्रास स 
प्रकाशित हुई। किसी कला-वस्तु का. कला-तीर्थ का काल निर्णय शिवसममूर्ति जी 
इतिहास, साहित्य, वेशभूषा तथा आभूषण आई के अध्ययन क॑ पश्चात ही करते थे। 

मुद्राशास्त्र श्रीयुत शिवराममूर्ति की लेखनी से छूटा नहीं। उनक प्रारम्मिक 
लेखों मे से एक 'बालकृष्ण कवबाइन ऑफ कृष्णदेवगाय' सन्‌ १937 में जनरल 
ऑफ ओरिएन्टल रिसर्च, मद्रास में छपा था। इस मिक्‍के के साथ उन्होंने विजय 
नगर के तत्कालीन इतिहास तथा उसके प्रसिद्ध नृपति कृष्णदेवराय पर भी प्रकाश 
डाला था। 

श्री शिवराममूरति के लेखन का विस्तार कितना बड़ा रहा, यह कहा भी 
नहीं जा सकता क्योंकि उनकी बहुत सी कृतियाँ तो दुर्लभ, अनुपलब्ध हो चुकी 
है। जहाँ उन्होंने तंजार के वृहदीश्वर मन्दिर, गंगइ कोण्डाचोलपुरम्‌ के शिव 
मन्दिर तथा दारासुर्म्‌ के ऐरावलेश्वर मन्दिर पर परिचयात्मक पुस्तकें लिखी, 
वही, पुरातत्व-सर्वेक्षण के लिए उन्होंने 'महाबलीपुरम्‌' की मार्ग-दशिका भी 
तैयार की। जावा का प्रख्यात महास्तृप और उसक प्रस्तरांकन उनका प्रिय बिघय 
था। बोरोबुदूर मे बुद्ध-जीवन पर आधारित सैकडों शिला-चितन्र हैं, जिन्हें एक 
रूप-रेखा तैयार करके अलग-अलग प्रस्तर खण्डो पर उकेरा गया है, और फिर 
उन चौकोर खण्डों को दीवारों पर मिलाकर जडा गया है और उनसे एक कर्थांश 
तेयार किया गया है। यद्यपि ये प्रस्तरदृश्य अर्द्ध-चित्र (बैलरिलीफ) हैं, किन्तु 
बोरोबुदूर के शिल्पी ने इतने सुन्दर ढंग से, इतनी गहरी कटाई की है कि वे मूर्ति ही 
अन गये हैं। वे संख्या मे इतने अधिक हैं कि यदि उनको मिलाकर रखा गया होता 
तो बे कई किलोमीटर की दूरी माप लते। 
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श्रा शिवमममृति का जन्म दक्षिण भारत मे सन्‌ 909 में ॥] जुलाई का 
हुआ। वे उस परिवार के वशधर थ, जिसमे साहलवी शताव्दी में अपने युग क 
प्रख्यात्‌ दार्शनिक अप्पया दीक्षितार हुए था शिवरममूर्ति क पिता मुन्दरशास्त्री 
सस्कृत क॑ प्रकॉड विद्वान्‌ थ और उन्होने रामचरित के आधार पर “सुन्दर रामायण ' 
की रचना की थीं। तत्कालीन विद्वानों न इस महाकाव्य को एक श्रेष्ठ कृति माना 
आर उसको भावत्यंजना की सरहना की। श्री सुन्दरशास्त्री एक राजकीय अधिकारी 
तहसीलदार थ उन दिनों जबकि उच्च पदों पर कंबल अंग्रेजों की नियुक्तित की 
जाती थी, तहसीलदार का पद एक अच्छा- खासा ओहदा समझा जाता था। 

श्री सुन्दर शास्त्री उदार विचारो के व्यक्ति थे और व॑ सभी धर्मों संप्रदायों 
का आदर की दृष्टि स देखते थे। श्री आदि शंकराचार्य ने देखा कि शैव, भागवत 
शाक्त अथवा सौर सम्प्रदायो के लोग अपने आराध्यो क॑ प्रति तो पूज्य भावना 
रखत हं किन्तु अन्य सम्प्रदाय के अनुयायी का द्वेषभाव से देखते हैं, तब उन्होंने 
एक ऐस धर्म का प्रतिषादन किया, जिसमें यह अनुदार भावना न हा। 'यंचायतन 
पृजा' का प्रारम्भ हुआ। इसके उपासक विष्णु, शिव, सूर्य शक्ति तथा गणेश की 
पृजा करते हुए भी गौण रूप मे अन्य देवता की भी उपासना कर॒ट थे। 'पचायतन 
पूजा' में आशध्य के स्थान पर बिल्लौर, स्वर्णमाक्षिक आदि को रख लिया जाता 
था। वास्तु-शैली मे भी समन्वय की यही भावना मुखरित हुई। 'पचायतन' शैली 
मे जिन मन्दिरों को रचना हुई, उनमे आराध्य देव की प्रतिमा मुख्य मन्दिर क 
गर्भ-गृह में प्रतिष्ठित की जाती थी और शेष चार देवगण की छोट कोनों पर 
स्थित मन्दिरों में। पारिवारिक परिवेश के कारण बालक शिवराममूति क मन मे 
समन्वय और धार्मिक सहिष्णुता के बीज बचपन में ही पड गए और वे आग 
चलकर पुष्पित तथा पल्‍लवित हुए। यह संस्कार इतन प्रबल थे कि बालक, राम 
गणश की मिट्टी की मूति नित्य पृजा के लिये बनाने लगा। चित्रकला की रुचि 
बचपन में ही जाग चुकी थी। 

श्री शिवराममूर्ति की यह समन्वयात्मक दृष्टि उनकी कृतियों में भी बिम्बित 
हुई। भारतीय शिल्प में अर्धनारीश्विर, हरिहर, हरिहर हिरण्यगर्भ आदि ऐसी 
प्रतिमाएँ मिलती हैं, जिनमें प्रतीक-रूप में दो अथवा अधिक देवताओं को सम्मिलित 
प्रदर्शित किया गया है। इसी प्रकार कुछ ऐसे शिवलिग भी मिले है जिनमें उनकी 
चारों दिशाओ में शिव, विष्णु, सूर्य, देदी अथवा गणेश उत्कीर्ण किए गए हैं। 
कलकत्ता के भारतीय संग्रहालय में भी शिवराममूर्ति जी को ऐसी ही एक 
शिव-लिंग मूर्ति मिली। जिस पर उन्होंने अपना अध्ययन प्रस्तुत किया। जिन दिनो 
शिवराममूर्ति जी कलकत्ता क॑ भारतीय मग्रह्मलय में पुरातत्व विभाग के अध्यक्ष 
थ उन्हे इसी प्रकार का जावा का एक शिव-लिंग मिला। यह सुन्दर कलाकृति 
गुप्त काल की थी और भास्तीय प्रतीक विद्या से प्रभावित थी। उसे प्रकाश में 
लान का श्रेय भी भारतीय विद्याओ को समर्पित इस विद्वान्‌ को ही है। 
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जिन दिना शिवसममृति साहब नह दिल्ला के सणाय मगहालय क 
अध्यक्ष थे, उन्हीं दिना संग्रहालय मे एक अदभुत समन्वश्खती मूत्ति प्राप्त हुई। 
इसमे शिवलिंग के चाग ओर सूर्व, विष्णु, शिव तथा ब्रह्मा को खड़ी हुई आदमकद 
मूतियाँ प्रतिमा- लक्षणा के साथ उकरी गई थीं। यह प्रतिमा भी गुप्त काल की ही 
थ्री जो अब राष्ट्रीय संग्रहालय में मरक्षित हा अीयुन शिवशममनि ने इसकी 
प्रतीकात्मकता पर एक गवेषणापूर्ण लख लिखा, “एन इन्टेगेम्टिंग स॒प्ता चन्‌र्मुख 
सूर्य" (सूर्य की एक गुप्तकालीन महत्वपूर्ण चतुर्मुख प्रतिमा) अग्रजों उनक लिए 
मातृभाषः जैसी ही थी और व उसक शब्दों की छवियों मे परिचित था इस भाषा 
क माध्यम स ही उन्होंने डॉ0 कुमाग्स्वामी अथवा सुश्री स्टेला क्रमरिण की भौंति 
विश्व को भारतीय कला और उसकी विशेषताओं से परिचित कराया। न्ययार्क 
के प्रख्यात्‌ प्रकाशक मेकग्रोहिल ने जब इंसाइकलोपीडिया ऑफ चर्ल्ड आर्ट १5 
वोल्यूम्स (विश्व कला का विश्वकोश) प्रकाशित किया तो उन्होंन भास्तीय 
विषयों पर टिप्पणियाँ लिखने के लिए श्रीयुत शिवराममृति को आम-्त्रत किया 
ओर उन्होन 'द्राविड आर्ट व 'आँध्र कला' पर अपनी प्रविष्टियाँ लिखीं। इस 
अन्तर्राष्ट्रीय ग्रन्थ में, जिसके इटैलियन, फ्रेंच और कई योशपीय भाषाओं में 
सस्करण निकले, 'अजन्ता' पर हेदशबाद के वरिष्ठ कला इतिहासकार श्री 
गुलाम हसन याजदानी कौ प्रविष्टि थी। 

किसी भी प्रतिमा का उल्लेख करते समय वे उसके शिल्प लक्षण 
आभूषण, वेषभूषा, वाहन तथा आयुध या आयुध -पुरुषो का ऐसा सजीव वर्णन 
करते थ कि उसका चित्र पाठक के मनःचक्षुओं के आगे साकार हो उठता था। 
साथ ही वे उसमे अपनी जो टिप्पणी जोड़ते थ, वह तो अपने ढंग की अनूठी होती 
थी। राष्ट्रीय संग्रहालय में सरक्षित “चतुर्मुखी सूर्य” की सूर्य-प्रतिमा का वर्णन 
करने क पश्चात्‌ उन्होंने लिखा है--' 'सूर्य का कर्तव्य है, विश्व में सदाचरण की 
रक्षा और उसका उत्थान। अपने स्वणिम रथ में बैठकर बे आकाश की परिक्रमा 
करते हैं और धरती के मानव और स्वर्ग के देवता, दोनों के भले बुरे कार्यों का 
देखते हैं। ब आचरण के उच्च मानदण्ड स्थापित करते हैं। '' सत्य भी यही है कि 
रात के घन अधकार में जितने पाप कर्म; दुष्कृत्य होते हैं, उतने दिन के उजाले में 
नही, प्रतिभा- शास्त्री शिवराममृति अपनी शिक्षण संस्थाओं को गौरब देते हुए 
भगवती सरस्वती के मन्दिर की सीढियाँ चढने लगे। इस प्रकार अनेक पदक और 
पुरस्कार अजित करते हुए उन्होन मद्रास के प्रेसीडैन्सी कॉलज से संस्कृत विषय 
लेकर एम0 ए0 उत्तीर्ण कर लिया। पिताश्री सुन्दरशास्त्री का बीच में ही मिधन हो 
जान क॑ कारण शिवराममूति जी के बहिन और बहनोई उनके अभिभावक बने। 
कुशाग्र बुद्धि हान के कारण उन्हें छात्र-वृत्ति मिल गई और महामहोपाध्याय 
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श्री कप्पुस्वामी शास्त्री के निर्देशन म उन्होंन अपना शोध-कार्य पूरा कर लिया। 
शिवगभमृति का दो विषय अति प्रिय थ, 'सस्कृत साहित्य और चित्रकला'। अपन 
शाध-पत्र मे उन्होंन इन दोनों विषयो को मिला डिया--'संस्कृत साहित्य मे 
चित्रकला । 

श्री सर्वपल्ली राधाकृष्णन उन दिनों वाल्टेयर स्थित आध्र विश्वविद्यालय 
के घाइस चांसलर थे। उनकी इच्छा थी कि शिवराममूति जी की उस विश्वविद्यालय 
क समस्कृत विभाग में व्याख्याता के रूप मे नियुक्ति हो जाय किन्तु किसी 
कारणवश वह सम्भव न हो सका। व तंजोर गए और श्री एम0 क0 गोविन्द 
स्वामी के साम्निध्य में रहकर उन्होंने 'चाल-कला' से निकट का परिचय प्राप्त 
किया। 'चोल-कला' का क्षेत्र बहुत व्यापक था। उसमें वास्तु, मृर्ति-शिल्प 
भित्ति-चित्र तथा कास्य प्रतिमाओं का समावेश था। 

नियता जब किसी से कोई महत्‌ कार्य सम्पन्न कराना चाहते हैं तो उसी 
प्रकार के संयोग भी सामने ले आते हैं। शिवराममूर्ति जी की उन्हीं दिनों श्रीयुत 
टी0 एन0 रामचन्द्रन से भेंट हुई। यह भेंट श्री शिवराममृति के जीवन में एक 
महत्वपूर्ण मोड सिद्ध हुई। उनके साथ वे तिरूमालाई गए। निकट ही पाण्ड्य काल 
में निभित कुछ गुहा मन्दिर थे। रामचन्द्रन साहब ने उन कला-मण्डपों के सम्बन्ध 
में एक शोधपूर्ण निबन्ध लिखा जो कलकत्ता की कला-पत्रिका 'जनरल ऑफ दि 
इडियन सोसाइटी ऑफ आरिएण्टल आर्ट! में प्रकाशित हुआ। लख का शीर्षक 
था 'दि कंब टेम्पल्स निकट तिरूमलाईपुरम एण्ड देयर पेन्टिग्स' (तिरूमलाई पुरम्‌ 
के निकटवर्ती गुहा-मन्दिर और उनके चित्र)) इस लेख क॑ अंत में श्री शिवराममूर्ति 
न दो पृष्ठों की टिप्पणियाँ दी थीं। अगले वर्ष सन्‌ 937 में इसी कला पत्रिका में 
शिवराममूर्ति जी का एक स्वतन्त्र लेख “लेपाक्षी की चित्रकला" पर प्रकाशित 
हुआ। “जनरल ऑफ दि इडियन सोसाइटी ऑफ आरिएण्टल आर्ट' भारत को 
प्रमुख कला पत्रिका थी, जिससे डॉ० स्टैला क्रंमरिश और कलागुरु श्री अवनीन्दर 
नाथ ठाकुर सम्बद्ध थे। विदेशों में भी इस पत्रिका का सम्मान था। यह शिवराममूर्ति 
जी के प्रारम्भिक लख थे। 

श्री टी0 एन0 रामचन्द्रन का नाम आते ही मुझे अपन बचपन में पढ़ा एक 
लेख स्मरण हो आता है। उन दिनों मैं मैनपुरी में 9वीं कक्षा का विद्यार्थी था। 
स्थानीय श्री माथुर चतुर्वेदी पुस्तकालय में प्रसिद्ध इतिहासकार श्री गौरीशकर 
हीराचन्द्र ओआ का अभिनन्दन ग्रन्थ 'भारतीय अनुशीलन' आया। उस हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन, प्रयाग मे उन्हे भेट किया गया। इस ग्रन्थ की विशेषता यह थी 
कि इसमें संसार के अनेक विद्वानों के विदेशी भाषाओ के लेख भी थे। लेख मूल 
अग्रजी, जर्मन तथा फ्रैंच आदि मूल भाषाओं में थे किन्तु प्रारम्भ में उनको 
सक्षिप्तीकरण हिन्दी में दिया गया था। वैसा अद्भुत ग्रन्थ फिर कभी देखने मे 
नही आया. ' भारतीय अनुशीलन' में ही श्रीयुत टी0 एन0 रामचद्धन का एक लख 
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था पलल्‍लव चित्रकला पृम्य श्रा ग़ब कृष्णदाम जा का भाग्तीय चित्रकला न 
मन में उसक्क प्रति एक लगाव पेंदा कर दिया। यह लख तत्कालीन पददुकोटाई 
राज्य में स्थित जन गुहा-मन्दिर 'सितन्नवासल' (मिद्धातांबास) के सम्बन्ध म 
था। उन दिनो अग्रजी तो में क्या पढे पाता, उस्क संक्षिप्त रूप पर ही मुख्ध हा 
गया। बाद में मूल अग्रेजी लेख भी पढ़ा। फिर गमचन्द्रम साइबर का इसी विपय 
पर लेख ललित कला, नई दिल्‍ली में भी प्रकाशित दखा। रामचद्धन साहब की 
भारतीय कला को एक मृल्यवान देन हे- - किरातार्जुनीय इन इंडियन आर्ट' यह 
लेख भी कलकत्ता की उपराक्त कला पत्रिका में ही प्रकाशित हुआ। मी पृष्ठों से भी 
अधिक का बड़े आकार में सचित्र छपा यह लेख उनकी एक अविस्मर्णीय कृति है। 

श्री शिवराममृति मद्रास संग्रहालय में पुरातत्व विभाग के अध्यक्ष नियुकत 
हुए। मद्रास संग्रहालय धातु तथा कास्य-प्रतिमाओं का विशाल भण्डार है। 
“नटराज ' की विश्व-प्रख्यात्‌ मूति जिसकी डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी, तथा शिल्पकार 
रॉडेन ने मुकत-कंठ से सराहना की है, इसी सम्रहालय की निधि है। शिवराममूर्ति 
जी ने इस संग्रहालय में रहकर पल्‍लव और चोल कास्य-प्रतिमाओं और उनके 
शिल्प-शास्जीय लक्षणों का निकट से विधिवत्‌ अध्ययन किया। उन्होंने बर्हा 
रहकर अनेक लेख लिखे। संग्रहालय मे जब भी कोई नई प्रविष्टि हुई, शिवरगाममृर्ति 
का लेख उस पर निकला। “श्री नटेश इन मद्रास म्यूजियम उनका ऐसा ही सुन्दर 
अध्ययन है। इस गहरे अध्ययन के आधार पर ही वे “साउथ इंडियन ब्रोन्जेज' 
(ललित कला अकादमी न्यू दिल्‍ली) तथा 'नटराज इन लिय्रेचर एण्ड आर्ट ' जेसी 
महत्वपूर्ण कृतियाँ विश्व क॑ कला-पारखियो क॑ आगे रखने में समर्थ हुए। इन 
ग्रन्थों ने विदेश में भारतीय पाडित्य का मस्तिष्क ऊँचा किया है। मद्रास संग्रहालय 
में रहकर ही उन्होने अमरावती के भग्न महास्तूप के मूर्ति-खण्डों पर एक विशाल 
प्रन्थ तैयार किया, बडे आकार के पौने चार सौ पृष्ठ का, जिसमें 65 चित्र फलक 
थे। अमरावती क॑ बौद्ध-शिल्प पर यह अपने ढग का प्रथम ग्रन्थ था--राजबशी 
का इतिहास, मूर्ति-शिल्प और उसकी प्रतीकात्मकता। 

अमरावती मद्रास से कुछ दूर गुंटूर जिले मे स्थित थी। ईसा की प्रारम्भिक 
शताब्दियों मे आध्र नृपतियों का प्रताप सूर्य अपनी प्रखर किरणों से चमक रहा 
था। वे ब्राह्मण थे धार्मिक सहिष्णुता क॑ कारण बौद्ध धर्म को भी प्रश्नय दते थे। वे 
कला के भर्मज्ञ थ और ललित कलाओं को ग्रश्नय दते थे। उन्होंने एक भव्य बौद्ध 
स्तूप का निर्माण कराया और उसे संगमर्मर की शिलाओ से ढँक दिया। अमरावती 
के भव्य स्तुप में लगभग मत्रह हजार वर्ग फुट सगमर्मर पर बुद्ध जीवन के दृश्य, 
अन्य मानव आकृतियाँ, पशु तथा अलकरण बनाय थे। उसे सौँची जैसी ही एक 
वेदिका धरे थी। अमरावती से प्राप्त शिला-खण्डो मे इस स्तुप का भी एक अकन 
मिला है जिसस ज्ञात होता है कि यह कैसा रहा होगा। कृतियों मे भक्त भावना 
प्रधान है. इसक उत्खनन के पश्चात्‌ आधे शिल्प दृश्य अंग्रेज शासक 


श्री सी० शिवराममूर्त्ति “ 9॥ 
इग्लण्ड ले गए ओर आधघ भद्गास सग्रहालय को दे डिए गए। शिवराममूर्ति जी का 
ग्रन्थ इन्हीं को लेकर लिखा गया है। यह उनकी सन्‌ 942 की कृति हे। 

कई वर्ष तक मद्रास सग्रहालय में रहकर श्री शिवराममूर्ति सन्‌ 955 के 
करीब कलकत्ता आ गणए। वहाँ ब प्रसिद्ध ' भारतीय सप्रहालय' में पुरातत्व तथा 
कला-विभाग क अध्यक्ष नियुक्त हुए। उत्तर भारत मे यह सग्रहालय सबसे पुराना 
तथा महत्वपूर्ण समझा जाता था। सर अलेक्जेण्डर कनिष्म ने भरहुत से प्राप्त 
सारी कला- सम्पदा इस संग्रहालय में ही भिजवाई थी और बगाल और बिहार की पाल 
और सेन कालीन कला-कृतियों का संग्रह भी यहाँ हुआ था। इस प्रकार शिवराममूति 
जी को उत्तर भारत की कला निधि का भी दखन, समझने का एक अबसर मिला! 

कलकना संग्रहालय में पुरातत्व तथा कला विभाग के अध्यक्ष के पद पर 
कार्य करते समय उन्होंने एक छोटी किन्तु अत्यंत महत्वपूर्ण पुस्तक की रचना की 
'रॉयल कॉनकवेस्ट्स एण्ड कल्चरल मिगरेशन्स इन साउथ इंडिया एण्ड दि डकंन। 

इस पुस्तक में उन्होंने दक्षिण भारत में पल्लव, चोल आदि राजवशों और 
दक्षिण पूर्व एशिया के राजवंश के सांस्कृतिक सम्बन्धों की कथा कही हैं और 
भारतीय प्रतीकों तथा अभिप्रायो ने जावा, बाली, कम्बोडिया आदि देशों की 
यात्रा केसे की इस पर भी प्रकाश डाला है। उनकी यह दुढ्ध धारणा हैं कि भारतीय 
मृतिशिल्प क आधार भूत तत्वों में एक साम्य है और विविधता में भी एकता है। 
उन्हाने इस तथ्य पर विशेष बल दिया है कि ईसा की प्रारम्भिक शताब्दियों मे 
आशध्यों के वेश -भूषा, आभूषण ही नहीं, उनकी आकृतियों में भी एक समानता 
थी चाहे बे मध्य प्रदेश में साथी या भरहुत की हो, उड़ीसा की उदयगिरि खण्ड 
गिरि शुहाओं की हो अथवा दक्षिण में अमराबती के महास्तृप की।? 

श्रीयुत शिवराममृति ने अपने एक लेख में 'शंख और चक्र' की प्रतीकात्मकता 
पर प्रकाश डाला है। यह लेख उन्होंने अपने मित्र डॉ0 वासुदेव शरण अग्रवाल के 
आग्रह पर उनके आचार्य डॉ0 राधा कुमुद मुकर्जी क अभिनन्दन ग्रन्थ में लिखा 
था। इन दोनों प्रतीकों का मानव बिग्रह मे भी अंकन हुआ। शंख की गणना 
निश्चियो में होती थी ओर चक्र गत्यात्मकता का प्रतीक था! भारतीय कला में कई 
स्थानों पर आयुध पुरुष क रूप मे चक्र की प्रतिमाये मिलती हैं। 

शिवराममूति जी ने अग्रेजी के माध्यम से बिपुल साहित्य की रचना की हे 
और भारतीय कला के गुढार्थ की स्पष्ट व्याख्या को है। उनका साहित्य निश्चित 
ही भविष्य में भारतीय भाषाओं में रूपान्तरित होगा! वह तो हमारी मूल्यवान्‌ 





१ यह सामग्री ह्लेण्ड ले जाकर लन्दन क ब्रिटिश म्यूजियम में रखी गई। श्रीयुत 
डगलस घाएट न इस पुस्तक की रचना को, “स्कल्पचर्स ऑफ अमरावती इन दि 
ब्रिटिश म्युजियम, लमग्दन, 954, 74 पृष्ठ 48 फलक 
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सीस्कृतिक धराहर है शिवराममृति जी न सुश्री मारिया बुस्ाग्ना क साथ फाइच 
थाउजेन्ड इयर्स ऑफ इंडियन आर्ट' की रचना की। इसमे उन्होंने भाग्तीय कला 
की विभिन्न शैलियों का सिंहावलाकन प्रस्तुत किया है। शिक्गमभृति जी की 
इंडियन पन्टिग (भारतीय चित्र कला) में उन्होंने विषय वस्तु की सारी परिधि घर 
ली है। यह दोनो पुस्तक अध्येता और सामान्य पाठक दानो के लिए समान झूप से 
उपयोगी है। 'गगा', नटराज इन लिटरेचर एण्ड आर्ट, साउथ इन्डियन पेन्टिस 
आदि उनकी अत्यन्त महत्वपूर्ण रचनाये है। 'पेन्टर्स इन एन्शिएन्ट इन्डिया' एक 
शोधपूर्ण ग्रन्थ है, जिसकी अपनी निज की उपादयता है। इस छोटे से लंख में उनक 
समस्त ग्रन्थो तथा लेखों का नामोल्लेख कर सकमा भी सम्भव नहीं है। 'गगा' 
के सम्बन्ध में श्रीयती कमला देवी चट्रोपाध्याय ने लिखा है .-- 

श्री शिवराम मूति की सभी पुस्तकों में सम्भवत: 'गंगा को कथा' उनकी 
सबसे विमुग्धकारी कृति है। सूर्य की किरणें पड़ने से जैसे गंगा की जल-राशि 
झिलमला उठती है, वैसे ही इस पुस्तक का एक-एक पृष्ठ कांतिमय हैं। विविध 
चित्रो ने गंगा सौंदर्य के निरूपण में मणि कांचन का योग किया हैं। “गंगा' के 
मनोहारी चित्रों ने उसकी श्री-वृद्धि की है। यह चित्र बढ़ जीवंत है। यह पुस्तक 
एक अतीव सौन्दर्य शालिनी कुमार के रूप में गंगा के व्यक्तित्व का एक विरल 
अध्ययन है, जिसमें गगा की शाश्वत्‌ रूप-राशि बिम्बित हुई हें। 

भटराज उनका सेवा-निवृत्त होने के पश्चात्‌ नेहरू 'फैलोशिप पर लिखा 
गया ग्रन्थ है। नटराज की प्रस्तर-मूर्तियों सारे देश में विभिन्न शैलियों में बिखरी 
हुई हैं। यही परिकल्पना कालान्तर मे पललव और चोल शिल्प-शैलियों में कास्य 
के रूप में उत्तरी। यह मेरा सौभाग्य है कि मुझे यदा-कदा उनके दर्शनों का 
सौभाग्य मिलता रहा। उनसे मिलना अपने आप में एक सुखद अनुभव था दुर्भाग्य 
से हमारे बीच में से वह पीढी तिरोहित होती जा रही है, जो मुझ जेसे छोट लोगों 
को अपना अहेतुक स्नेह और प्ररणा देती थी। 

मुझे उनके अंतिम दर्शन “गैलरी ऑफ माडर्न आर्ट' जयपुर हाउस, नई 
दिल्‍ली में हुए। वहाँ प्रख्यात्‌ कला इतिहासकार हरमन गोइल्स की शोक सभा 
थी, उन्हे अपनी भावभीनी श्रद्धांजलि देन के पश्चात्‌ वे सुधियों में खोए से बाहर 
निकले। उनकी बह मुद्रा भुलाई नहीं जा सकती। उसक॑ बाद मैं भोपाल चला 
गया। एक दिन वहीं समाचार-पत्रों मे यह पढ़कर स्तब्ध रह गया कि हंदय गति 
बन्द हो जाने से शिवराममूर्ति ने शिव लोक की यात्रा कर ली। जैसे बापू के 
अंतिम शब्द थे 'हे राम' बैसे ही शिवराममूर्ति जी के अन्तिम उच्चरित शब्द थे 
'शिव शम्भो | शिव शम्भो। ' वे घर से राष्ट्रीय सग्रहालय क्रय समिति की बैठक 
में भाग लन आए थ, तभी यह दुर्घटना हुई। 

मानव शरीर नश्वर है। एकदिन सभी को जाना है, किन्तु शिबराममूर्ति जी 
जेस व्यक्तित अपनी यश: काय छोड जाते हैं। 

छा 


डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल 


सन्‌ 948 का दिसम्बर मास था। अड्मदाबाद की गुजरात विद्या-सभा क 
तत्वावधान में चार दिवसीय भाषण-माला का आयोजन था। विषय था 'मथुरा 
कला' भाषणकर्त्ता थे डॉ0 वासुदेव शरण अग्रवाल और अध्यक्ष थे, श्रीयुत गणेश 
बामुदेव मावलकर। इस महत्वपूर्ण भाषण माला में अहमदाबाद ओर बड़ौदा के 
अनेक प्रबुद्ध नागरिकों तथा विद्वानों की उपस्थिति थी, पं0 उमाशकर जोशी, 
कला-गुरु रविशंकर रावल, गुजराती के वरिष्ठ कथा-शिल्पी धुमकेतु, प्रख्यात्‌ 
भाषा- शास्त्री प0 केशवराम काशीराम शास्त्री और डॉ0 हरप्रसाद देसाई आदि। 

गुजरात विद्या सभा के प्रधान मन्त्री न विद्वान अतिथि का परिचय दिया। 
डॉ0 वासुदव शरण जी अग्रवाल, ऊनी शेरवानी, उसी रण की टोपी और चूडीदार 
पाजामा पहने मंच पर आय करतल ध्वनि के पश्चात्‌ उन्होंने अपना व्याख्यान 
प्राग्म्भ किया। व्याख्यान चित्रमय था। 'स्लाइड प्रोजेक्टर' उन दिनो इतना लाकप्रिय 
न हुआ था। सीध फोटाग्राफ रखकर ही 'एपीडाइस्कोप' पर व्याख्यान शुरू 
हुआ। श्रोताओं का यह देखकर बहुत आश्चर्य हो रहा था कि अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति 
का एक विद्वान जा कई अग्रेजी ग्रन्थों का प्रणेता भी है, सरल, सुबोध किन्तु 
धाराप्रवाह हिन्दी में व्याख्यान दे रहा है। पर्दे पर मृतियों के चित्र आते जा रह थ 
और बह एक हाथ मे 'पाइन्टर' लिए उनकी शैलीगत लाक्षणिकताये समझा रहा 
था। धिषय के कठिन शब्दों 'टंक्निकल टमिलोजी' को वह सरल करके बतला 
रहा था। व्याख्यान माला मे उत्तरोत्तर श्रोताओं की संख्या बढ़ती गई। मुझ इस 
बात पर आश्चर्य हो रहा था कि मृतिकला जैसे विषय में लोगो की इतनी 
दिलचस्पी? लेकिन गुजरात में शिक्षा के साथ संस्कार का अद्भुत मिलन हुआ हैं। 
वस्तुत: संस्कारिकता के बिना शिक्षा का कोई अर्थ भी तो नहीं है। 

उन दिनो में अहमदाबाद मे बिडला परिवार के एक सस्थान में कार्य कर 
रहा था। कई वर्ष अहमदाबाद में रहने क कारण में गुजराती जान गया था और 
धुमकेतु जी की कुछ कहानियों का हिन्दी अनुवाद भी कर चुका था। कला-गुर 
श्री रचिशंकर महाशंकर रावल की मुझ पर विशेष कृपा थी। वस्तुत* मुझमे कला 
क प्रति एक भक्ति मयी आस्था उन्ही ने जागृत की थी। है 

डॉ0 अग्रवाल की विहल और उसस भी अधिक प्राजल भाषा ने दादा 
साहब मावलकर क मन का छु लिया। उन्होंने कहा, ' “डाक्टर वासुदेवशरण जी 
न मान्यता को चुनौती दी ह कि अँग्रजी के बिना हमारा काम नहीं चेल सकता। 
अग्रजी की अपक्षा लोग हिन्दी द्वारा अधिक लाभ ले सकते हैं। सभा में इतनी 
बडी उपस्थिति का एक कारण यह भी है' '' 





| डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल 


० वाचुप्परारण अग्रवाल /. 99 


सभा मे पुरुषा क अतिरिक्त शिक्षित गृहणियाँ, कालजा की छात्राय और 
प्राध्यापिकाथ बडी संख्या में आई थीं। कई श्रोताओं न व्याख्यान क पश्चात्‌ 
अग्रवाल जी से कुछ प्रश्न भी पूछे और उन्होंने जिज्ञामाओं का समाधान किया। 

इस भाषण-माला में ही मुझ इस ऋषि मनीषी क प्रथम दर्शन हुए। व 
रावल जी क यहाँ बगले 'चित्रकूट' में ठहरे थे। मैन रविभाई से निवेदन किया और 
उनकी कृपा से डाक्टर अग्रवाल ने मुझे सबरे 9-30 बजे आने का समय द दिया। 
दूसर दिन मे निश्चित समय पर पहुँच गया। रविभाई उनको अपने संग्रह के दुर्लभ 
ग्रन्थ दिखा रहे थे। 

चर्चा होने पर उन्होने मुझ राय कृष्णदास जी की ' भारतीय मूतिकला' और 
'शारतीय चित्रकला' पढ़ने की सलाह दी। यह दोनो पुस्तक में पढ़ चुका था। 

“तुम अग्रेजी पढ़ और समझ लंते हो?'' उन्होंने पूछा। 

“पढ़ और समझ तो लेता हूँ परन्तु अच्छी अग्रेजी लिख नहीं पाता। ” मैंने 
निवेदन किया। 

“कोई बात नहीं। हम लोगों का मातृभाषा में ही सोचने की आदत है और 
स्वाभाविक है। तुम श्रीयुत ई0 वी0 हैवल की ' आइडियल्स ऑफ इस्डियन आर्ट' 
पढ़ा, फिर उनकी इंडियन स्कल्पचर्स एण्ड पेन्टिंग'। भारतीयो या विदेशियों मे 
भारतीय कला का हैवल जैसा आस्थावान्‌ भक्त और कोई नहीं हुआ। उसके 
पश्चात्‌ उन्होंने डॉ0 आनन्द के0 'कुमारस्वामी का नाम बताते हुए कहा 'व बहुत 
गम्भीर है और उनकी भाषा भी उनक गहन भावों क॑ अनुरूप है। '' 

में ज्यों-ज्यो हैवल साहब का पढ़ता गया, उनके विचार मेरे मन पर छाते 
गए, मै उनका भकत बन गया। मैं उनकी कला और इतिहास सम्बन्धी पुस्तक 
खाज-खोज कर पढ़ने लगा। उन्होंने और कुमारस्वामी जी ने मुझ में भारतीय 
कला कं प्रति श्रद्धा ही नहीं एक समर्पण भाव जागृत कर दिया। मेरे मन में आज 
भी गुरु के आसन पर अग्रवाल जी, हैवल साहब और डॉ0 आनन्द कुमारस्वामी 
की अदेही प्रतिमायें आसीन हैं। जीवन में मैं इसे अपना सबसे बडा सौभाग्य मानता 
हूँ और अपने को बड॒भागी मानता हूँ। 

अम्नवाल जी के प्रत्यक्ष दर्शनों का प्रसाद मुझे मिला था। कुमारस्वामी 
साहब का चित्र उनके अभिनन्दन ग्रन्थ ' आर्ट एण्ड धॉँट' (लन्दन) में मिल गया था 
लकिमन हैबवल साहब? में अपने उस गुरु की एक झलक देखना चाहता था! परन्तु 
उनके किसी ग्रन्थ में न उनका चित्र था और न परिचय।| कई वर्ष पश्चात मुझ 
हैवल साहब का जीवन-वृत्त (बायोडाटा) नेशनल आकईडइब्स ऑफ इण्डिया, नई 
दिल्ली के पुस्तकागार में सग्रहीत एक ग्रन्थ में मिल गया। उसके काफी दिना बाद 
ललितकला अकादमी के एक अधिकारी तथा मेर मित्र दासगुणा साहब ने एक 
दिन मुझे घिदेश मे प्रकाशित एक ग्रन्ध देते हुए कहा, ' आप हैवल साहब का फोटा 
खोज रहे थे! इसमें है। ' मैंने उस छोटे से चित्र का फिर फोटो खिचवाया। वेह इस 
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पुस्तक म प्रकाशित ह आश्चय ह॒ उस व्यक्ति से इतना गहरा आत्माय सम्बन्ध 
जुड जाता है जिस कभी दखा नही कभी सुना नहीं बस पढ़ा हैं शानद बिचारों 
का नाता ही सबसे घनिष्ठ, सबसे गहग नाता हांता हैं। 

मुझ डॉ0 वासुदेवशरण अग्रवाल के दर्शन तो सन्‌ १948 में हुए परन्तु 
उनके नाम स में किशारावस्था से ही परिचित था। तब मेरे मेंनपुरी नगर के श्री 
माथुर चतुर्वेदी पुस्तकालय में 'सुधा' और “माधुरी ' पत्रिकाएँ आती थी। यह दोनो 
लखनऊ से प्रकाशित होती थीं। मुझे याद है कि 'माधुरी' में अग्रवाल जी का लेख 
“सहखशीर्षा पुरुष' प्रकाशित हुआ था। में उन दिनों उस लेख को समझता तो 
क्या परन्तु ऐप्ा लगा था कि लेखक विद्वान है और उसका पुराणों का अच्छा 
अध्ययन है। उनका प्रसिद्ध लेख 'इतिहास- दर्शन' भी पहल-पहल माधुरी मे ही 
छपा था। बाद में इसी शीर्षक से उनके इतिहास मम्बन्धी लेखों का एक संकलन 
भी प्रकाशित हुआ। 

उससे भी पहले डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल का लेख “गंगा' भागलपुर क 
पुरातत्व अंक में प्रकाशित हुआ था। उसमे लेखक का नाम वामुदेवशरण गोभिल 
छपा था। लेख मथुरा की कला और वहाँ के संग्रहालय के इतिहाम स सम्बन्धित 
था। 'गगा' का पुरातत्व अंक सन्‌ 933 में प्रकाशित हुआ था। उप्तका सम्पादन 
महापंडित राहुल साकृत्यायन ने किया था। 

काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में अध्ययन पूर्ण कर चुकन के पश्चात्‌ बरासुदेवशरण 
जी लखनऊ चले गए। उन दिनों उनका परिवार बढ़ी निवास कर रढा था! मुझ 
उनकी अग्रवाल कोठी, शिवाजी मार्ग में उनके पिता जी के दर्शन करने का 
सौभाग्य मिला है। उनके परिवार के कुछ लोग अब भी लखनऊ में ही निवास कर 
रहे है। अग्रवाल जी न अपनी 'डाक्टरेट क॑ लिए पाणिनि कालीन भारत का 
सास्कृतिक अध्ययन चुना--' इंडिया, एज नोन टू पाणिनि!। यह कार्य उन्होंने 
इतिहास कं प्रसिद्ध विद्धान्‌ू डॉ0 राधा कुमुद मुकर्जी क॑ निर्देशन में किया। 
पीएच0 डी0 कर चुकने क पश्चात्‌ डी0 लिट0 के लिए भी उन्होंने इसी विषय का 
'बिशद्‌ अध्ययन चुना। 

अष्टाध्यायी महषि पाणिनि की कालजयी कृति है। पतजलि के समय भी 
पाणिनि को व्याकरण का सबसे प्रामाणिक आचार्य माना जाता था, उनकी यह 
कीति अक्षुण्य रही। पाणिनि गंधार देश में शलापुर ग्राम क॑ निवासी थे। चीन के 
महापर्यटक श्यूआन चुआड [हुएनत्सांग) अपनी भारत-यात्रा के समय (सातवीं 
शताब्दी ईमवी) शलापुर भी गए थे। उन्होंने वहाँ महर्षि पाणिनि की एक प्रस्तर- प्रतिमा 
प्रतिष्ठित दखी थी। 

अधष्टाध्यायी पर किए गए ऐसे क्रमपूर्ण शोध-कार्य न अग्रवाल जी को 
ख्याति ही प्रदान नहीं की अपितु उन्हें 'भारत-विद्या' [इडोलॉजी) क क्षेत्र मे 
प्रतिष्ठित भा कर डिया पाणिनि क प्रति उनके मन में एक गहरा 
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था। उनकी यह भावना, उनके निबन्ध-सग्रह 'कला और सस्कृति' के लेख 
“पाणिनि' क एक-एक शब्द से व्यक्त होती है। अष्टाध्यायी, मे आठ अध्याय है 
इसीलिए इसे अष्टाध्यायी कहा गया है। सम्पूर्ण ग्रग्थ में 39995 सूत्र हैं। यह सूत्र 
अत्यन्त सक्षिप्त है और इनमें गागर में सागर भरा गया है। व्याकरण के छात्र हुवे 
सूत्रों को कंठस्थ कर लिया करते थे। अग्रवाल जी का उद्देश्य अध्येताओं के लिए 
सूत्रों के गभितार्थ प्रकट करना था। अध्येता भाग्तीय इतिहास और संस्कृति मे 
विशेष रुचि रखते हैं, उनके लिए भी यह ग्रन्थ महत्वपूर्ण है। 

अपने मूल अग्रेजी शोध-ग्रन्थ 'इंडिया एज्‌ नोन टू पाणिनि' का हिन्दी- 
करण स्वयं अग्रवाल जी ने ही किया। उनके प्रिय शिष्य डॉ0 राय आमन्द कृष्ण ने 
लिखा है-- 

“व (अग्रवाल जी) हिन्दी में लिखने के पक्षपाती थे। उन्होने हिन्दी के 
भण्डार का कितने ही रत्न दिए और आगे भी देते। उनका अधिकांश सूजन हिन्दी 
में ही हुआ। उनका मूल शोध-ग्रन्थ जब अंग्रेजी में छपा, तब वे कुछ बेचैन से थे। 
हिन्दी भाषी पाठक के लिए उसका सुलभ होना, वे अपने कार्य का अग मानते थे। 
उन्होंने अपने निजी व्यय पर कम मूल्य में उसका हिन्दी संस्करण निकाला तभी 
उन्हे सतोष हुआ। "' 

डॉ0 बासुदेवशरण जी अग्रवाल के ज्येष्ठ पुत्र श्री स्कंद कुमार ने उन्हे 
'शब्दों का आचार्य' कहा है। व्यक्ति की भांति प्रत्येक शब्द का भी अपना एक 
व्यक्ितिव होता हैं। उसकी अपनी एक छवि होती है इसीलिए कोई शब्द किसी 
दूसरे तक का शतप्रतिशत अर्थ में पर्यायवाची नहीं होता, जा भाषा जितनी समृद्ध 
होती हैं, उसमे शब्द की उतनी ही छवियों होती है। 

एक बार अग्रवाल जी ने मुझे सलाह दी थी कि में हिन्दी में ही लिखेँ 
क्योकि मेरे सोचने की प्रक्रिया हिन्दी में चलती है। डॉ0 अग्रवाल का हिन्दी, 
सस्कृत और अंग्रेजी तीनों भापाओं पर समान अधिकार था। हिन्दी और अंग्रेजी के 
उनके लेखन से तो हम सभी पाठक भली-भौँति परिचित हैं परन्तु जिन्होंने 
“रामनगर, वाराणसी! में प्रकाशित उनके लेखों--“पुराण विद्या ', 'पद्मनी विद्या' 
तथा 'हिरण्यगर्भ' आदि को देखा है, वे उनकी प्रांजल देव-भाषा पर मुग्ध हुए 
बिना न रहेंगे। आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने उनके सम्बन्ध में लिखा है-- 

“जे शब्दों के इतिहास क॑ धनी थे। जीवन कं प्रत्येक क्षेत्र से उन्होंने सहस्लो 
अर्थ-प्रसु शब्दों का संग्रह किया था। शब्दों के प्रति उनका अपूर्ब अनुराग था। 
लोक- भाषा के शब्दों को पाकर उह्ें जैसे निधि मिल जाती थी। '' 

अग्रवाल जी क अध्ययन और लेखन का क्षेत्र अत्यधिक विस्तीर्ण था। 
वैदिक वाड्गमय, पुराण साहित्य, महाकाव्य, इतिहास, पुरातत्व, कला और 
सम्रहालय-विज्ञान-मुद्रा-शास्त्र कौन सा ऐसा विषय था जिसमे उनकी गहरी पेंठ 
ने हो? उन सबक अपने पारिभाषिक शब्द थे जब तक वे शब्द से पूरी तरह 
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परिचित न हा जाते तब तक उसका प्रयोग नही करत थ., किस अग्रजी शब्द क 
लिए कौन सा हिन्दी शब्द मबस अधिक उपयुक्त है, उन्हें इसकी चिता भी रहती 
थी, क्‍योंकि वे यह जानते थे कि स्वाधीन भारत में जो शाध कार्य था लेखन 
होना है वह उमकी गष्ट्भाषा के माध्यम से ही हाना है। कला क॑ गास्शाषिक 
शब्दों की एक ऐसी ही सूची हिन्दी शब्दों क माथ उन्हांने जनरल आँफ इंडियन 
म्युजियम' में प्रकाशित कराई थी। बाद मे उसका समावश उनके अग्रेजी के 
कला-निबन्ध संग्रह 'स्टडीजु ऑफ इंडियन आर्ट' में भी हुआ। भारतीय कला के 
अध्येताओं के लिए डॉ0 अग्रवाल की यह एक अति पृल्यवान्‌ देन है। 

हिन्दी क उज्ज्वल भविष्य क॑ प्रति वे बड़ आश्वस्त था उन्होंन लिखा 
है--'' हिन्दी का क्षेत्र विशाल हो रहा है। हिन्दी का अपने ही देश में अन्य 
भाषाओं और प्रान्तों के साथ अपना सम्बन्ध विकसित करना है और विदेशों के 
साथ भी अन्तरंग परिचय प्राप्त करना है। में इस दृष्टिकोण को प्राचीन अथर्ववेदीय 
सास्कृतिक परिभाषा में 'चातुर्दिश दृष्टिकोण' ही कहँँगा। '' 

वे यह भी चाहते थे कि हिन्दी की प्रमुख बालियों, भोजपुरी, अवधी, ब्रज 
बुन्देलखण्डी आदि के अलग-अलग कोश तैयार किए जाएँ और फिर उन सबके 
आधार पर उन सबसे शब्दों का चुनाव करक॑ साहित्यक हिन्दी के लिए एक बड़े 
काण की रचना की जाय। 

हिन्दी के सम्बन्ध में उन्होंने अपने एक पत्र में हॉ0 रामस्वरूप आर्य को 
लिखा--' मातृभाषा हिन्दी की जो स्वल्प सेवा हुई है, इसक लिए हिन्दी-जगत्‌ 
निरन्तर मेरा अभिनन्दन कर रहा है। इसका अनुमान मुझे उन पत्रों के रूप में प्राप्त 
होता रहता है, जो प्रेमी पाठक मुझको लिखते हैं।... .हिन्दी से जो मैंने पाया है 
वह कुबेर का भण्डार है और उससे आत्म तृप्त हूँ। श्री कुमार स्वामी के समान 
मेरी अभिलाषा उस अकिंचनत्व में जाने की है जहाँ इच्छाएँ पूर्ण हो जाती हैं। 

डॉ0 वासुदवशरण जी ने पं0 बनारसीदास जी चतुर्वेदी को बहुत से पत्र 
लिखे। उनमें से एक अंतरग पत्र में उन्होंने लिखा है-- 

“यहाँ पर में कह दूँ कि मेरा मन कुछ ऐसा है कि उसे बहुत से विषयो में 
रुचि होती चली गई, जैसे किसी घर मे बहुत से द्वार खिड़कियोँ हों। ऐसा ही कुछ 
मेग मन है। उसमें पचासों विषय भरे हुए हैं। वह मेरा अक्षय भंडार है। '! 

डॉ0 आनन्द कैन्टिश कुमारस्वामी प्राच्य-विद्या इंडोलॉजी) कं शीर्षस्थ 
विद्वान्‌ लेखक माने जाते हैं। उनके ग्रन्थों और निबन्धों की सख्या उनके पुत्र डॉ0 
राम कुमारस्वामी की सूची क॑ अनुसार छ: सौ से अधिक है, साहित्य दर्शन, कला 
सस्कृति और पुरातत्व? उन्होंने किस विषय पर नहीं लिखा? इन्दिरा गाँधी राष्ट्रीय 
कला केन्द्र, नई दिल्‍ली क॑ लिए डॉ0 वासुदेवशरण जी के ग्रंथो और निबन्धो की 
तालिका (बिब्लोग्राफी) तैयार करते हुए मुझे यह लगा कि उनकी लिखी समग्री 
भी सबस कम नही हांगी यद्यपि अनेक अखबारों में प्रकाशित बिखरी हुई सामग्री 
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का खोज नहीं पाया हूँ। डॉ0 अग्रवाल की कृतियों में बंद, पुराण (पुराणो क 
सास्कृतिक अध्ययन), श्रीमद्‌ भगवत्‌ गीता, महाभारत का मांस्कृतिक अध्ययन 
भारत-सावित्री , कला का इतिहास, पुरातत्व-संप्रहालय विज्ञान, मेध्यदूत, हर्षचरित 
कादम्बगी क साह्कृतिक अध्ययन तथा जायसी के पद्मावत की सजीवनी टीका 
मुख्य रूप स उल्लेख्य है। 

वासुदेवशरण जी का जन्म मेरठ के खेड़े नामक गाँब में सन्‌ 904 में 
हुआ। उनके पितामह अधिक पढ़े लिखे तो न थे किन्तु जमीदारी का उन्हें अनुभव 
था। जरूरतभन्दों को वे उनकी आवश्यकतानुसार सहायता करते थे। प्राथमिक 
कक्षाओं मे कुछ वर्ष पढ़ कर सन्‌ 39१2 में वासुदेवशरण जी लखनऊ आ गए और 
बी0 ए0 तक उनका अध्ययन लखनऊ में ही चला, एम0 ए0 उन्होंने काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय से किया। अपने पिता जी के सम्बन्ध मे उन्होंने लिखा है, '' हमारे 
दश में जितनी विद्या कोई या सकता है, वह सब मेरे पिताजी ने मेरे लिए सुलभ 
कर दी। हाई स्कूल, इण्टर, बी0 ए0, एम0 ए0, पी एच0 डी0, डी0 लिट0 तक की 
सीढ़ियाँ मैंने पार कर ली। सन्‌ 933 में अर्थात्‌ 29 वर्ष की आयु में मधुरा 
सग्रहालय म अध्यक्ष पद पर आ गए। उसके बाद उन्होंने गंगा, भागलपुर के 
पुरातत्व अक में मथुरा संग्रहालय के इतिहास तथा उसके मूर्ति-शिल्प पर अपना 
लेख लिखा। मथुग का मंग्रहालय कुषाण और गुप्त काल कौ प्रस्तर-प्रतिमाओं 
का महत्वपूर्ण संग्रह-केन्द्र है। भारतीय कला और पुरातत्व के सुप्रख्यात्‌ विद्वान 
श्रीयुत ज0 पी0 एच0 वोगल मथुरा संग्रहालय के अध्यक्ष रह चुक॑ थे। अग्रवाल जी 
ने उनकी सूची को वर्गीकृत करक कैटलॉगों का स्वरूप दिया और सग्रहालय कौ 
बीथिकाओ को व्यवस्थित किया। सन्‌ 940 में अग्रवाल जी लखनऊ संग्रहालय 
क अध्यक्ष नियुक्त हुए। उन्होने इस संग्रहालय की मूर्तियों का भी विवरण ग्रन्थ 
(कैटलॉग) तैयार किया। 

वासुदेवशरण जी ने जिस प्रकार पाणिनि की अष्टाध्यायी का लगातार 
बारह वर्ष तक अध्ययन, चिन्तन और मनन किया, उसी प्रकार उन्होंने भारतीय 
कला के विभिन्न अंगों पर पूर्ण मनोयोगपूर्वक चितन किया। वे सच्चे अर्थ में 
तपस्वी थे! सन्‌ 946 में ते नई दिल्ली के राष्ट्रीय संग्रहालय के अध्यक्ष पद पर 
नियुक्त होकर दिल्‍ली गए और वहाँ छः वर्ष कार्य करने के पश्चात्‌ सन्‌ 952 में 
वे नाममात्र के बेतन पर कला-विभाग क॑ अध्यक्ष क॑ रूप में कालेज ऑफ 
इडोलॉजी में, काशी हिन्दू विश्व-विद्यालय में आ गए। दिल्‍ली का अति-व्यस्त 
जीवन उन्हें रुचिकर न लगा। उसके पश्चात्‌ वे अन्तिम समय तक, सन्‌ 966 तक 
विश्वनाथ जी की पवित्रपुरी काशी में ही रहे। 

जैसा कि स्वाभाविक है, वर्षों के कठोर साधना क॑ पश्चात्‌ उनको दृढ़ 
विश्वास हो चुका था कि भारतीय कला पर उनके जा निष्कर्ष हैं, वे सत्य के 
अत्यधिक निकट हैं. जा दृष्टिकोण मेरी समझ में आया वही ठीक है पश्चिम 
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क सब खिद्वाना का एक दिन इसा निष्कप पर आना हागा डा0 अग्रवाल का 
अत्यन्त महत्वपूर्ण ग्रन्थ इण्डियन आट, वाल्यूम १ हु, जिसका उन्हान स्वयं 
'भाग्तीय कला' के माम से हिम्दी में रूपान्तर क्रिया ह इस स्न्ध में प्रथम बार 
भारतीय दृष्टिकोण स ललित कलाओा का इतिहाम प्रस्तुत किया गया है। उनका 
विचार सम्पूर्ण भारतीय कला का इतिहास लिखन का था। यदि यह कार्य पृण हा 
गया होता तो निश्चय ही एक बड़े अभाव की पूति हाती। थक प्रथम खण्ड 
प्राक-एतिहासिक काल से लेकर तृतीय शताब्दी इंसवी तक का छुे। इस ग्रंथ मं 
पहली बार वैदिक प्रतीको और अभिप्रायो के सम्बन्ध में गम्भीर विवेचन प्रम्तुत 
किया गया हे। डॉ0 बासुदेवशशरण जी भारतीय प्रतीकों और कथाओं का मूल रस 
वंदिक वाइमय मे ही मानत थ। डॉ0 कुमारस्वामी का भी चही मत था। 

गुप्त काल जिसे इतिहासकारों ने भारतीय इतिहास के स्वर्ण-काल की 
सज्ञा दी हे, अग्रवाल जी को सर्वाधिक प्रिय था। इस काल को चित्र-कला 
मृतिकला और मृण्मय मूर्तियों पर उनका ग्रन्थ “गुप्ता आर्ट” हे पहल यह ग्रन्थ 
शक छोटी पुस्तक के रूप में यू0 पी0 हिस्टारिकल सासाइटी लखनऊ म प्रकाशित 
हुआ था।' तत्पश्चात अगवाल जी के सुथोग्य पुत्र डॉ0 पृथ्वी कमार जी न 
सम्पादित करके परिवद्धित रूप में प्रकाशित किया। डॉ0 बासुदेवशरण जी यू0 
पी0 हिस्टारिकल सोसायटी, लखनऊ क जन्मदाताओं में म॑ है। इसका मुख-पन्न 
अब दुर्लभ हो चुका है। डॉ0 वासुटेव शरण जी के अनेक लेख “मथुरा टैराकाटाज', 
*अर्ली ब्राह्मण रिलीफ फ्रॉम मथुरा। 'इडिया रिप्रजेन्टेड ऑन ए सिलवबर डिश 
फ्राम, लेम्पस्कस' आदि सर्व प्रथम इस कला पत्रिका में छपे। “मथुरा को मृण्मय-मृतियों 
का ऐसा विषद्‌ अध्ययन इससे पूर्व किसी विद्वान ने नहीं किया था। इन मृतियों में 
लाक कला मुखरित हुई है।। 'राजघाट की मृण्मय-मृतियो' पर उनका अध्ययन 
“कला और संस्कृति' (इलाहाबाद) में और 'अहिच्छन्नाकी मृण्मय-मूतियों' पर 
उनका सर्वाज्रीण लेख भारतीय पुरातत्व-सर्वेक्षण, नई दिल्‍ली कौ मुख-पघत्रिका 
'एन्शियन्ट इंडिया! के खण्ड 4 में प्रकाशित हुआ। यह कार्य बंजर भूमि में तोडने 
जैसा कार्य था। “मथुरा टैराकोटाज' मे उन्होंने मथुरा के कुषधाण काल और गुप्त 
काल से बहुत पहले भी प्राकू-ऐतिहासिक काल की मातृ देवी की मृण्मय-मूर्तियो 
तथा मौर्ययुगीन मृण्मय-मृर्तियों का भी विवेचन किया है। राजध्याट (बाराणसी) 
की मृण्मय-मू्तियो में नारी मुखों की विविध प्रकार की वेश-सब्जा तत्कालीन 
स्त्रियों की सौन्दर्य-प्रियता की साक्षी हैं। अहिच्छत्रा में डॉ0 अग्रवाल को शिव 
और उमा क॑ मस्तक भाग जैसी कृतियाँ प्राप्त हुई जो भारतीय कला की उज्ज्बल 
मणियाँ कही जा सकती है। पार्बती के सिर का जूडा जिसे ' धम्मिल' कहा गया 





गुप्ता आर्ट. थूए पी0 हिस्टरिकल सोसाइटी लखनऊ क जर्नल में भी प्रकाशित 
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ह ज्राचीन भारतीय कश मसज्जा का एक अदुभुत नमूना है। अहिच्छन्ना क शिव 
ओर पार्बती क॑ मस्तक पाचवीं शत्ताब्दी ईमवी के है। उनके भाग्तीय कला-मम्बन्धी 
निबन्ध उनक एक लख-मंग्रह़ 'कला आर संस्कृति' मे प्रकाशित हुए हैं। भारतीय 
कला के प्रत्यक अध्येता क लिए यह मंकलन अनिवार्य है किन्तु खेद है कि अब 
यह दुर्लभ ओर अप्राप्य हा चुका है। बहुत खाजन पर भी जब यह किसी मूल्य पर 
मुझ नहीं मिला तब मुझ पूरी पुस्तक “साहित्य- अकादमी -नई दिल्‍ली ' के ग्रंथागार 
स लकर 'फोटा स्टट' करानी पड़ी। डाँ0 अग्रवाल के ग्रन्थी ओर निबन्धों का 
खोजने में मुझे विचित्र अनुभव हुए है उनक॑ दो लेख 'शिव का स्वरूप' और 
“मथुरा की मृतियों ओर स्तम्भ लेख' कल्याण क॑ शिवाक में सन्‌ 933 में 
प्रकाशित हुए हैं। अद्भबावन साल पुराना 'श्विक' कहाँ मिल? मैं खाजते-खोजत 
थक गया पर निराशा ही हाथ लगी। एक दिन अपन गृह नगर में ही एक घर से 
निकलते समय द्वार के निकट कुछ दीमक लगी पुस्तकें देखी! उत्सुकतावश उन्हे 
उठाया ता उनमे शिवाक' भी था। इस परिवार से ही मुझे अग्रवाल जी का एक 
पत्र भी मिला, जो बंद-विद्या की कक्षाओं के बारे में था। 

'कला ओर संस्कृति” उनक भारतीय कला से सम्बन्धित विविध प्रकार क 
लखों का सकलन हैं। कलागुरु श्री अवनीन्द्र नाथ ठाकुर, आचार्य श्री नन्दलाल 
बोस तथा श्रीयुत यामिनी राय क भाव भीने संस्मरण जहाँ आँखों को भिगो देते ह 
वही इन महान्‌ कला -साधकों के आगे मस्तक स्वय ही श्रद्धा से झुक जाता हैं। 
' भारतीय कला का अनुशीलन' और ' भारतीय कला के सिहावलोकन' के जांड 
के लेख समस्त हिन्दी साहित्य में अन्यत्र न मिलेगे। इनमें से भारतीय कला का 
अनुशीलन भारत कला-भवन, वाराणसी की मुख पत्रिका 'कला-निधि' के 
प्रथमाक में प्रकाशित हुआ था। इस सग्रह के एक लेख मे डॉ0 अग्रवाल न॑ 
डॉ०0 आनन्द कुमारस्वामी को अपनी श्रद्धाजलि देते हुए लिखा है-- 

“सन्‌ 3977 स 47 तक लगातार तीस वर्षो तक डॉ0 कुमारस्वामी बोस्टन 
के संग्रहालय में कला-साम्रग्री को प्राणा की आहुति डालकर मजीवनी मूरि को 
तरह रक्षा करत॑ रह; भारतीय कला को दवता कल्पित करक वे उसकी आराधना 
में तल्‍लीन हो गए। उस कला के अनुकूल वातावरण में उन्होंने अपने पूर्ण विकास 
के लिए आदर्श सतुलित स्थिति प्राप्त कर ली थी, जिसमें वे जीवन-भर न 
डिगे। '' डॉ0 वासुदबशरण जी ने आचार्य श्री अवनीद नाथ ठाकुर, तथा उनक 
प्रमुख शिष्य श्री नन्‍्दलाल बोस के जीवनकाल में शांति-निकतन की यात्रा की 
थी और वे कलकत्ता जाकर श्री जैमिनी राय से भी मिले थे। उन्होंन महान्‌ 
व्यक्तियों से मिलकर और उनक कप्ट का अनुभव करक जो शब्द लिखे हैं, उन्हे 
ज्यो-का त्यों उद्धृत करने का लोभ मै सवरण नहीं कर पा रहा हूँ। देश की महान्‌ 
कलाओं की यह उपश्ला हमारे कलुषित हृदय का दर्पण है। नए रईसों की ' नव-सस्कृति' 
न तो आज हालत और भी अधिक जिगाड दी है 
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श्री अवनीन्द्र नाथ ठाकुर एशिया क महान चित्रकार ह। वे नृतन भारताय 

कला संस्कृति क सच्चे अर्थों मे पिठा हं। उनक॑ नत्रो म कला का जा रूप स्फरित 
हुआ था, आज हम उसी क॑ विकसित शरीर की कुछ झांकी दख् रह हैं। वे नव 
भारतीय कला के आद्य-ऋषि हैं। अस्सी वर्ष की आयु का भार लिए हुए, आज 
भी वे हमारे मध्य हैं पर हमने उन्हें जीते जी भुला दिया हें। 

चित्राचार्यों की इन त्रिमू्ति स मिलकर म हृदय की व्यथा लिए ही लोगा। 
हमारे ऊपर इन व्यक्तियों का जो ऋण है, हमने उसस उऋण होने का राष्ट्रीय दृष्टि 
से क्‍या कोई प्रयल्त अब तक किया है? उनका सम्मान और अभिनन्दन तो दूर 
रहा, उनके चित्रों की रक्षा भी हम न कर सके और न सर्वश्रेष्ठ कृतियों को उचित 
रूप से प्रकाशित करने का ही कोई उपक्रम अब तक हुआ। नन्द बाबू 68 वर्ष, 
यामिनी राय 75 वर्ष और अवबनी बाबू 80 वर्ष पूरे कर चुके। अवनीदध नाथ क 
चित्र रद्दी के पर्चों को तरह संग्रहों मे बिखरे हुए हैं। न उनका लेखा-जोखा है, न 
प्रकाशन और न राष्ट्रीय चित्रशाला में उन्हें ल आने का कोई उपाय। हमारी 
उपेक्षा-वृत्ति सर्वोत्तम चित्र-सम्पत्ति को ग्रस चुकी है। सुन्दर से सुन्दर चित्र अंधेर 
में मुँह छिपाये पडे हैं। '' 

नई दिल्‍ली की 'नवकला बीथिका' (गेलरी ऑफ माडर्न आर्ट) ने श्री 
नन्‍्दलाल बोस का संग्रह अपने यहॉ लाकर एक स्तुल्य कार्य किया है। डॉ0 
वासुदेवशरण अग्रवाल क इस संकलन 'कला ओर सस्कृति' मे 'बोधिसत्व , ' मध्य 
कालीन शास्त्र' 'राजधार क खिलानों का अध्ययन' और 'कल्पवृक्ष' आदि 
स्थायी महत्व क लेख हैं! डॉ0 वासुदेवशरण अग्रवाल एक बार दतिया गए थ॑ 
वहाँ उन्होंने मध्य कालीन अस्त्र-शस्त्र देखे। डॉ0 अग्रवाल ने उन शस्प्रो के माम 
दिये है जो अब लुप्त होते जा रहे हैं। डॉ0 अग्रवाल की दृष्टि में मानव-मन ही वह 
कल्पबृक्ष है जहों विचारों के फूल फूलते है! जिस प्रकार कल्पवृक्ष के लिए ससार 
मे कुछ भी अदेय नही है, उसी प्रकार दृढ़ संकल्पशील व्यक्ति ससार की किसी 
भी वस्तु को पा सकता हैं। 'कटाह द्वीप की समुद्र यात्रा' में दक्षिण के पूर्व एशिया 
के द्वीप-समूह की चर्चा की हें। उन्होंन यव “ट्वीप' जावा, सुवर्ण द्वीप सुमात्रा 
मलयद्वीप, मलयप्रायद्वीप, बलिट्ठीप, बाली, और वारुणिद्वीप बोरनियों निश्चित 
किए है। 

आचार्य श्री का दूसरा महत्वपूर्ण निबन्ध संग्रह 'माता-भूमि' है जिसमे 
प्राय, राष्ट्रीय विचार-धारा के लेख है, जैसे राष्ट्र का धर्म-शरीर, एशिया और 
भारत, और गॉधी पुण्य स्तम्भ आदि किन्तु चक्रध्वज, मुगल चित्रकला, राजस्थानी 
चित्रकला और पहाड़ी चित्रकला पर भी छोट-छोटे सारगभित लेख दिए गए है 
जिनमे इन चित्र शैलियों की लाक्षणिकताओं और विशेषताओं की चर्चा की गई 
है। “भारतीय ललित कला की परम्पराएँ' निश्चित ही एक बहुत ही सुन्दर लख 
हू। मुगल चित्र -कला क॑ सम्बन्ध में डॉ0 अग्रवाल न लिखा हे--'' मुगलों की 
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चित्रशेली ने लगभंग 300 वर्ष तक बहुत ही तगड़ा निर्माण का कार्य किया 
लकिन राजदरबार ओर राजमहल के जीवन का चित्रित करन में ही मुगल शैली 
की उमर बीत गई। इस चित्र शेली में रगो की बारीकी, चुनाव की होशियारी, 
सफाई और सजावट ता खूब थी लकिन उसमें हाथ-पैर कुछ जकडे हुए थ। चित्रो 
मे हृदय की तड़प नहीं दिखलाई दती है। दरबारों की शान-शौकत चित्रकला का 
जनता के जीवन के म्राथ न मिला सकी! ”! 

'माता- भूमि' हैदराबाद क॑ चेतना-प्रकाशन ने संवत्‌ 200 वि0 में प्रकाशित 
को थी। यह डॉ0 अग्रवाल के लेखो का प्रतिनिधि सग्रह है जो कि अब पूरी तरह 
अलभ्य हो चुका है। 

'वाग्धारा' डा0 अग्रवाल का अन्य लेख संग्रह है, जिसे देश की प्रतिष्ठित 
प्रकाशन संस्था *ज्ञानपीठ प्रकाशन' ने प्रकाशित किया था! इसके लेख मुख्यत- 
भारतीय संस्कृति पर आधारित हैं--जेसे भारतीय सस्कृति, सनातन धर्म, सत्य 
नारायण की ब्रत कथा, भारतीय धर्म तत्व आदि लेकिन “महेश मूर्तियाँ' में 
मूर्तिकला में शित्र क विविध रूपों की चर्चा की गई है। इसके एक अन्य लख 
'मातृभुमि' में दश के प्रत्यक खण्ड का जो सांस्कृतिक ओर भौगोतिक वर्णन ह, 
वह अन्यत्र दुर्लभ है। एसा भावभीना वर्णन कि भारत माता नेत्रों के समक्ष 
आकार खड़ी हो जाती हैं। ऐसे लख, देश के विद्याथियों की दृष्टि से छूट जाये 
ओर अप्राप्य हो जाये इसे दश का दुर्भाग्य नही ता क्या कहा जाय? 

'कल्पवृक्ष', वेद रशिम', उरु ज्योति आदि डॉ0 वासुदेवशरण अग्रवाल 
क अन्य बिन्ध सग्रह है, जिनमें उनके ज्ञान का सरोवर हिलोरे ले रहा है, लेकिन वे 
सब अप्राप्य हो चुके हैं। एक बार भोपाल में अपने प्रिय मित्र श्री अम्बा प्रसाद 
श्रीवास्तव (विध्य भूमि तथा भध्य प्रदेश संदश के पूर्व सम्पादक) से इस सम्बन्ध मे 
घर्चा हो रही थी। उनको भी इस बात का दुःख था कि डॉ0 वासुदेवशरण 
अग्रवाल के राष्ट्रीय महत्व क॑ यह संग्रह अलभ्य क्यो हाते जा रहे हैं? अब तो वे 
दुर्लभ हो चुके हैं। 

हिन्दी में जनपदीय अध्ययन पर एक आदोलन चला था। इस ज्ञान-यज्ञ क 
प्रमुख पुरोधा थे, पं० बनारसीदास जी चतुर्वदी। जनपदीय साहित्य और संस्कृति के 
अध्ययन व लेखन क लिए उन्होने काफी दिनो तक टीकमगढ़ (मध्य प्रदेश) से 
'मधुकर' नामक पत्र प्रकाशित किया था। उन्ही दिनो डॉ0 वासुदेवशरण जी न 
एक अद्भुत पुस्तक लिखी 'पृथिवी पुत्र" चतुर्वेदी जी ने लिखा है कि जनपदो में 
जाकर लोक कल्याण के लिए कार्य करने वाल को यह पुस्तक “पाठ्य-पुस्तक ' 
की तरह पढ़नी चाहिये। यह पुस्तक भी अब अलभ्य हो चुकी है। इस पुस्तक की 
खोज में में आगरा गया और उसके द्वितीय संस्करण क प्रकाशक राम प्रसाद एण्ड 
सन्स से मिला तो उन्होन कहा कि सन्‌ 960 में प्रकाशित यह पुस्तक गत्‌ 20 वर्ष 
स ०१ ० ए" हो चुकी है फिर यह मुझ श्री ओंकार स्वरूप चतर्वेदी के मिजी 
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सकलन से उपलब्ध हुई! इस पुस्तक का स्थेय लंग्वकक न धरमि' जन ओर मस्कृति 
क॑ घनिष्ठ सम्बन्ध की व्याख्या करने बाल लखों झा संगत कहा हा डॉ0 
अग्रवाल मे अपनी ' भूमिका ' मे कहा #। 

“पृथिवी का मातृभूमि और अपने आपको उसका पुत्र समझने का अर्थ 
बहुत गहस है। यह एक दीक्षा है, जिसस नया मन प्रात होता है! प्रश्चित्री पृत्र का 
मन मानन के लिए ही नहीं, पृथिवी से सम्बन्धित छाटे स तुण क लिए भी प्रेम स 
मन खुल जाता है। “ पृथिवी पृत्र की भावना मन का उदार बनाती ढे। , पृथिवी 
पुत्र धर्म का ही दूसरा नाम जनपदीय दृष्टिकोण है! '' 

यही तो महायान के आदर्श 'बोधिसत्व' की उदान भावना है। बह तब 
तक स्वयं अपना भी निर्वाण नहीं चाहता जब तक कि धस्ती का छोटा में छोटा 
जीवन भी दुःख से मुक्ति नहीं हो जाता। 'पृथिवी पुत्र' म॑ अथर्ववद के पृथिवी सूत 
के अध्ययन के साथ 'जनपदों का साहित्यक अध्ययन, त्नोकोक्ति साहित्य का 
महत्व आदि महत्वपूर्ण लेख दिए गए हैं। परशिशिष्ट में 'लोक कहानी", गढ़वाली 
लोक-कथाएँ, निमाडी लोक-गीत, गढवाली लाकगीत और गुजगती लोक -गीत 
आदि लेख संग्रहीत किए गए है। बस्तुत- यह कुछ पुस्तकों के लिए लिखी गई 
अग्रवाल जी की 'भूमिकाएँ हैं। पर्शिशष्ट में ही “ग्रामोद्योग शब्दावली' और 
'शब्दावली' देकर एक उपकार किया है। 

डॉ0 अग्रवाल का “वैदिक लेक्चर्स' पृथित्री प्रकाशन वाशणमसी द्वारा 
प्रकाशित उनके अंग्रेजी भाषणों का संकलन है। इसमें उनके 'बट सावित्री' 
अग्नि-विद्या, सोम विद्या, पुरुष-सूकत, प्रजापति ओर यज्ञ विद्या आदि ग्यारह 
व्याख्यान सुसम्पादित लेख रूप में दिए गए हैं। डॉ0 अग्रवाल का इसी विषय का 
एक अत्वन्त महत्वपूर्ण ग्रथ है--'स्पार्सस ऑफ वैदिक फायर '। डॉ0 आनन्द 
कुमारस्वामी की भाँति डॉ0 वासुदेवशरण अग्रवाल भी वेदों तथा उपनिषदों के 
गम्भीर मनन और चितन में डूब चुक थे और जैसा कि महाकवि बिहारी ने कहा है 
“अनबूडे बूड तरे जो बूड सब अंग | 

डॉ०0 बासुदेवशरण जी अग्रवाल की हिन्दी की एक अत्यन्त महत्वपूर्ण 
पुस्तक ' भारत की मौलिक एकता ' है। डॉ0 अग्रवाल के पृज्य गुरु डा0 राधाकुमुद 
मुकर्जी न भी इसी विषय घर एक पुस्तक लिखी थी, “दि फन्‍्डामेन्टल यूनिटी 
ऑफ इंडिया जो भारतीय विद्या भवन, बम्बई से प्रकाशित हुई थी। इस विषय 
पर इन दो पुस्तकों के अलावा अन्य किसी पुस्तक की मुझे जानकारी नहीं हें! 
विदेशी लेखकों तथा इतिहासकारों ने भारत का भली भांति के फलो से सजा 
हुआ एक गुलदस्ता कहा है। डॉ0 अग्रवाल ने अपनी अकाटय यक्तियों से इस दश 
की मौलिक एकता के आधार की पुष्टि की है। उन्होंन लिखा है-- भारतीय जन 
की देश व्यापी संस्कृति के अनेक रूपों मे भेद की अपेक्षा साम्य अधिक है! उनमें 
एसी एकता हैं जिसक कारण भारतीय सस्कृति सस्तार की अन्य सस्कृतिया म 
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अलग पहलचानी जाती है। भारतीय धर्म, साहित्य, लिपि, कला, वेश, पर्व उत्सव 
आदि जीवन के प्रत्यके अग पर उसकी विशिष्ट छाप ह। जो उसक स्वतन्त्र 
अस्तित्व और व्यक्तित्व को व्यकत करती हं। उनके कथनानुसार समग्र भारत 
प्राचीन काल से एक रहा हैं। उसकी सारी लिफियो की मूल ब्राक्षी है, देश की 
मास्कृतिक एकता की सबम पुष्कल अभिव्यक्ति भारतीय माहित्य मे पाई जाती 
हैं। रामायण, महाभारत, गाता, वेदान्त मूत्र, वेद और पुगण सभी तो इस 
सास्कृतिक एकता कं साक्षी हैं। पुस्तक क॑ अध्यायों में 'देश के नामकरण ' 
भूमि-परिचय, पृथिवी-सृकत, तीर्थ और पुण्य-क्षेत्र तथा भाषा ओर साहित्य 
आदि हैं। 

भारत में विभिन्‍न भू खण्डो में विष्णु धर्मोत्तरमू, रूप-मंडन तथा अन्य 
शिल्प-शास्त्र के ग्रंथों का प्रणयन हुआ किन्तु किसी भी प्रदेश में किसी भी शैली 
में उत्कीर्ण आसध्य- प्रतिमा पर दृष्टि डाले तो उसके मूर्ति लक्षण एक ही मिलेगे। 

डॉ0 वासुदेवशरण जी अग्रवाल ने वास्तु, मूति-शिल्प, चित्रकला, संस्कृत 
साहित्य, इतिहास, पुरातत्व और बेदिक अध्ययन किस विधा पर उच्च स्तरीय 
साहित्य नहीं दिया? उनके ग्रथो में संग्रहालय विद्या (म्युजियोलॉजी) सम्बन्धी लेख 
मिलेगे। मथुरा संग्रहालय के विकास में उनका विशंष योगदान रहा है और राष्ट्रीय 
संग्रहालय नई दिल्‍ली के तो वे निर्माताओं मे, प्रारम्भ कर्त्ताओं में ही थे। जनरल 
ऑफ इंडियन म्यूजियम, नई दिल्‍ली की फाइलें उनके लेखों से भरी पड़ी हैं। 
एन्शिएम्ट इंडिया, नई दिल्‍ली, रूपलेखा (कला ज्रैमासिक) नई दिल्‍ली, ललित 
कला मई दिल्‍ली, मार्ग, बम्बर्ई; जनरल ऑफ ओरिएन्टल आर्ट, कलकत्ता, कला-निधि, 
वाराणसी आदि में उनके लेख स्थायी साहित्य कौ निधि बन चुके हैं। देश या 
विदेश के किस पत्र में उनका कौन सा लेख, कब प्रकाशित हुआ, यह जानना 
अपने आप में एक बहुत बड़ा काम है, देश का कौन सा ऐसा प्रतिष्ठित पत्र है जो 
उनकी लेखनी के प्रसाद से वचित रह गया हो? 

उन्होंने कई अभिनन्दन ग्रंथों का संपादन किया। उनके सम्पादकत्व में 
प्रकाशित 'पोद्दार अभिनन्दन ग्रन्थ' तो मानो ब्रज के साहित्य और कला और 
पुरातत्व का विश्वकोश है, जिसमे उनके निज के लेख, “मथुरा कला ' श्रीकृष्ण 
का लीला वषु', ' श्रीकृष्ण जन्म भूमि या कटरा कशवदव', गीता-ज्ञान, सोलहवी 
शताब्दी में सगुण भक्तित के मेघ जल, आदि प्रकाशित हुए है। श्री वासुदेव शरण 
जी के निकट 'गीता न केवल यांगी के लिए है, न संसार छोडकर घैराग्य साधने 
वालों के लिए है, न कर्मकाण्ड मे रुचि रखने वालो के लिए है और न नाम जपने 
बाल भक्तों के लिए है, वह इन सबके लिए एवं इनसे भी अधिक उन सब मानवों 
क लिए है जो जीवन के पथ पर कहीं न कहीं चल रहे हैं। '' मथुरा का कटरा 
कशवदेव ही परम्परा से भगवान्‌ श्रीकृष्ण की जन्मभूमि माना जाता रहा है! श्रीयुत 
ग्राउस साहब का भी यही मत था' वहीं प्रख्यात्‌ जेन स्तृप था और वही दौद्धों क 
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ब विहार भी थ जिनका /ललख चीन क ० फाहियान आर ० न्‌ 
किया है वही से जेन बाद्ध और हिन्दू आराध्या का कई मूतिया मिली ह जा मथुरा 
संग्रहालय में सरक्षित हैं। सरस्वती की सबसे प्राचीन जैन प्रतिमा भों बही से 
मिली है। 

डॉ0 कुमारस्वामी अभिनन्‍्दन ग्रन्थ “आर्ट एण्ड शॉट' लन्दन में 
डॉ0 वासुदेव शरण जी अग्रवाल का लख “दि गुप्ता टेम्पल ऑफ देवगढ़' 
प्रकाशित हुआ। उत्तर प्रदेश के ललितपुर जिले में बतवा नदी के तट पर यह भव्य 
देवालय स्थित है और अपनी प्रस्तर-शिल्प कृतियों के लिए विश्व प्रख्यात है। 
उनमें नर-मारायथण का अंकन शषशायी विष्णु तथा गजेन्द्र उद्धार के विशाल 
शिला-चित्रों क॑ अतिरिक्त रामायण तथा श्रीमद्‌ भागवत्‌ म॑ कृष्णलीला सम्बन्धी 
मृत्तियाँ भी उत्कीर्ण की गई हैं। डॉ0 वासुदेवशरण अग्रवाल ने उसके प्रबश द्वार 
का जिसमें दोनों ओर कच्छप वाहिनी यमुना और मकर वाहिनी गंगा प्रदर्शित की 
गई हैं, विस्तार के साथ वर्णन किया। उसकी शिल्प-समृद्धि के अलावा 
डॉ0 अग्रवाल ने इस मन्दिर के रथिका-बिम्ब, जगती पीठ, गम कथा के दृश्य, 
श्री कृष्ण सम्बन्धी दृश्यों और शिला-लेखों की चर्चा की है साथ ही गुप्त काल 
क वास्तु की लाक्षणिकता पर भी प्रकाश डाला हैं। 

विक्रम स्मृति ग्रन्थ, ग्वालियर मे डॉ0 अग्रवाल का पाडित्यपृर्ण लख 
“मधदूत-कामरूप पुरूष' प्रकाशित हुआ। वस्तुत: शिक्ष क्या हैं? उनका बाहन 
वृष क्या है और मेघ क्या है? महाकाव कालिदास न अपने मेध्दुत में आध्यात्मिक 
तत्वों को किस प्रकार कलात्मक स्वरूप दिया, इसका वर्णन डॉ0 अग्रवाल न॑ 
प्राजल भाषा और काव्यात्मक शैली में किया है। उनकी अपनी शैली है। 

श्री सुरतिमणि नारायण त्रिपाठी अभिनन्दन- ग्रन्थ मे उनका लख 'भरहुत 
कला की धर्म-भावना' तत्कालीन यक्ष-पूजा पर प्रकाश डालता है। भरहुत की 
कला में जहाँ हमें लोक-जीवन क॑ दृश्य, जातक कथाये दिखलाई द॑ती हैं बही 
कपुरों जरयो (कुवर यक्ष) चन्द्रा यक्षी, नागगज चक्रवाक आदि की सम्भ्राग्त 
नागरिकों जसी आदमकद मृतियाँ भी दर्शन देती है। श्री सम्पूर्णानन्द अभिनन्दन 
ग्रन्थ में उन्होंने सम्राट अशोक के लोक-सुखयन धर्म पर प्रकाश डाला है। लेख 
अशोक क॑ शिला-लेखों पर आधारित है। नेहरू अभिनन्दन ग्रन्थ में उनका प्रसिद्ध 
लख माता-भूमि है और राष्ट्रकवि मैथिली शरण गुप्त अभिननदन ग्रंथ में उन्होंने 
'राष्ट्रकवि ' शीर्षक से गुप्तजी की समस्त काव्य यात्रा पर उनकी कविता के 
उद्धरण देते हुए प्रकाश डाला है। 

डॉ0 वासुदेवशरण अग्रवाल ने हिन्दी मे एक नई विधा का श्रीगणेश 
किया। वह थी गौरव-ग्रन्थो के सास्कृतिक अध्ययन की। उन्होंने न केवल 
मघदुत, हर्षचरित, कादम्बगी और मलिक मुहम्मद जायसी के पद्मावत्‌ का 
संस्कृतिक अध्ययन प्रस्तुत किया। महाभारत और पुराण-ग्रन्थो को भी इस 


कै 
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परिधि मे समेट लिया। उनकी ' भारत सावित्री महाभार 'पैश, पर्व उत्सव 
ही है। हर्ष चरित और कादम्बरी में तो उन्होंन कला के -... गी उसक स्वतन्त्र 
भारतीय कला के अजंता जैसे समृद्ध कला मंडप में ख5  उस्तार समग्र भारत 


किए है। “»,. भी है, दश की 
'डाँ0 अग्रवाल मूलत: सस्कृत क विद्वान थे ऑरऋ में पाई जाती 
का विपय रहा था अतः शब्द, उसके अर्थ और उसकी, * ... 'ण सभी तो इस 


पूर्णछपेण परिचित थ। सच्चे अर्थों मे व एक ऋषि थे, भ॑! ५... शी के नामकरण 
को एक पूर्ण रूप म॑ समर्पित ऋषि। अपनी निज कीउ  रेषा और साहित्य 
अभिव्यक्ति की क्षमता अद्भुत थी। :4 


॥। 
४. ५. मेडन तथा अन्य 
£ * जे किसी भी शैली 
८8% ५ एक ही मिलेंगे। 
“४. चित्रकला, मस्कृत 
४३... पर उच्च स्तरीय 
ह, कियी सम्बन्धी लेख 
' न # है और राष्ट्रीय 
29, ये ही थे। जनरल 


575 शत भरी पड़ी हैं। 
कु दिल्ननी नट्ज्निश 
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टॉ0 मातीचन्द्र भारत के कला जमत की विभूतियों मं से है। उन्हान 
कभी क्रिसा एस विधय का नहीं छुआ जिस पर उनसे पहल भी किसी कला-समीक्षक 
अथवा इतिहासकार ते कलम उठाई हो। उन्होंने उस विषय को इतनी पूर्णता के 
साथ ग्रन्धथनप में झ्ाश कि आगे कुछ लिखने को शेप न रहा। उनकी 'सार्थवाह' 
'प्राचीन भारतीय तश भृषा' और 'काशी का इतिहास' एसी ही कृतियाँ है। उन्ही 
के संगहालय मे उन्हों द्वारा सम्पादित 'प्रिस ऑफ वल्स म्यूजियम' बम्बई के 
बुलेटिन संख्या ७ में भारतीय ह्ााथीदौत पर उनका एक लेख 'एन्शिएन्ट इंडियन 
आइवरी' (प्राचीन भारीत हाथीदोँत) वस्तुत: अपन- आप में सम्पूर्ण, स्वतंत्र ग्रन्थ 
है। थह्री बात ' नहर अभिनन्दन ग्रन्थ' कलकत्ता में प्रकाशित उनके 'मोनोग्राफ - -' पद्म 
थ्री' के लिए भी कही जा सकती है, जिसमे उन्होंने कमल -दल पर आसीन अथवा 
पदभ- सगेवर मे खड़ी श्रीदेती अथन्ना पदमश्री या गजो द्वारा अभिषिक्त गज-लक्षी 
के प्रतीक का प्राचीन गारतीय ब्ाहगमय, मूतिकला अथवा सिक्रकों द्वारा निरूपण 
किया है। वे अपनी बिण्य वस्तु को तत्वशोधक की भाँति बड़ी सूक्ष्म दृष्टि से 
दखत थे और अय खिंठ्ानों के मतों का उललख करत हुए अपने मत का दूढता के 
साथ प्रतिपादन करते था ' स्टडी इन अर्ली इण्डियन पेस्टिंग! (प्रारम्भिक भारतीय 
चित्रकला का अध्ययन) उनका अमेरिका के पेन्सलवानिया विश्व-विद्यालय में 
दिए गए चार व्याख्यानों का संकलन हैं जो उन्होने रवीन्द्रनाथ ठाकुर स्मृति 
व्याख्यान माला के जस्तर्गत अप्रैल सन्‌ 964 में दिए थ। उनके लेख 'ललित-कला' 
नई दिल्‍ली, 'जनग्ल ऑफ इडियन म्युजियम्स' नई दिल्‍ली, कल्चरल फोरम, नई 
दिल्‍ली, कला - निधि, वाराणसी आदि पत्रनो में बिखरे पड़े है। बस्तुत: वे उनकी 
हिन्दी साहित्य के स्थायी महत्व की देन हैं जिनका प्रकाशन स्वतन्त्र ग्रन्थ के रूप 
में होना अति आवश्यक है। वैसी गहरे पानी पठकर देखने वाली अर्न्तदृष्टि अब 
करों है ? 

यह लिखते हुए मन को बहुत पीडा होती है कि हिन्दी मे अच्छे से अच्छे 
उत्कृष्ट स्तर के पत्र निकाले, 'हिमालय', “नया साहित्य', 'पारिजात' और ' प्रतीक ' 
लकिन वे हमारी उपेक्षा के कारण अधिक समय तक चल न सके। डॉ0 मोतीचन्द्र 
जी का एक लख “' भारतीय साहित्य में जन्मभूमि की कल्पना इनमें से किस पत्र 
मे निकला यह आज स्मरण नहीं है लेकिन वह एक बीज था जिसने न जाने कितन 
मनों में राष्ट्रीयकवा का अकुर उपजाया होगा? 

हिन्दी क लिए पुरातत्व -विषय तब बिलकुल नया, बिलकुल अनछुआ भा 
जब महापंडित, ज़िपिटकाचार्य राहुल सांकृत्यायन के सम्पादकत्व में भागलपुर से 
'गभा' का पुरततत्व अंक प्रकाशित हुआ' यह 933 ई0 के आस-पाम की बात 
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ह। उन्ही दिनो विशाल भारत ' कलकना ने प७ बनारसी यम चतुर्वती के सम्यादकत्व 
में अपना 'कला-अंक' निकाला था। उस पीढ़ी में, जो हमार देखते: दम्धत दृष्टि 
स॑ तिराहित हो गई एक विशेषता थी। चाहे गयक्रशदामस जी हो आचार्य श्री 
वासुदवशरण अग्रवाल हो या डॉ0 मोती चन्द्र जी हो, व सब हिन्दी के प्रति समर्पित 
विद्वान थ ओर यह देखत थे कि हिन्दी मे कोन-सी विधा अथवा क्षत्न अपूर्ण है 
और उसे उसको भरना है। मेंने कला और संस्कृति को ग्रन्थ-तालिका (किछलमोग्राफी) 
तैयार की है और में यह पूर्ण विश्वास क साथ कह सकता हूँ कि 'सार्थवाह' 
प्राचीन भारतीय वेष-भूषा” अथवा 'काशी कं इतिहास' जैसी कृतियों भारतीय 
भाषाओ मे ही नहीं अंग्रेजी, फ्रैंच अथवा जर्मन जेसी समृद्ध भाषाओं में भी नहीं है। 
'गगा! के ' पुरातत्व अंक में डॉ0 मोतीचन्द्र जी का एक प्रारम्भिक लेख प्रकाशित 
हुआ था। इसी अक में मथुरा संग्रहालय पर वासुदेवशरण जी अग्रवाल का लेख 
'बासुदेव शरण गोभिल के नाम से प्रकाशित हुआ था। 

डॉ0 मोतीचन्द्र जी तथा डाॉँ0 वासुदेवशरण जी अग्रवाल गक्क दूसरे के 
अभिन्न-हृदय मित्र थे। मुझे सम १949 मे बम्बई मे प्रिन्‍्स ऑफ बेल्स समग्रहालय की 
गैलरी में उनके दर्शन प्रथम बार हुए, गम्भीर प्रभावशाली व्यक्तित्क, सिर पर 
गाधी टोपी देह पर लम्बी शेरवानी और चोड पांयथ का पाजमा। वे किन्ही सज्जन 
से किसी भूति के आगे खडे होकर कुछ चर्चा कर रहे थे। कुछ वर्ष के पश्चात्‌ 
डॉ0 अग्रवाल की कृपा से उनके निकट दर्शन सम्भक्ष हो मकक! अडतीस साल 
पुरानी छाटनायें याद करता हुँ ता एक सपना सा लगता हैं। उन दिनो मध्य प्रदेश 
का नवगठन नहीं हुआ था और उसकी राजधानों नागपुर थी। उन दिनो में 
मध्यप्रदेश शासन के सूचना विभाग में काम कर रहा था। उन्हीं दिनों इतिहास 
परिषद या किसी अन्य संस्था का नागपुर में चापिक अधिवेशन हुआ। में डॉ0 
वासुदेवशरण जी अग्रवाल से मिलने गया तो डॉ० मोतीचन्द्र क दर्शन हो गए। 
मित्रो को सलाह थी कि इन लागों के सम्मान में एक छोटी सी गोष्ठी का आयाजन 
कर लिया जाया मेरे आग्रह को सौभाग्य से इन दोनों महानुभावों न स्वीकार 
कर लिया। 

नागपुर में धर्मपठ इलाक में स्नेह-मूर्ति पं0 परमानन्द जी चौथे निवास कर 
रहे थे। हम लोग कमिश्नर साहब को 'कक्का' कहते थे। , यों मैंनपुरी के रिश्ते स 
वे मेरे फूफा थे। मेरे ऊपर उनका स्नेह था। गोष्ठी का आयोजन उन्हीं की कोठी 
पर हुआ। उनके भतीजे श्री नरेशचन्द्र जी ने सारी व्यवस्था सुचारु रूप से संभाल 
ली। गोष्ठी में प्रख्यात कवि तथा नाटककार प0 उदयशकर भट्ट (उन दिनो नागपुर 
आकाशवाणी के हिन्दी सलाहकार) श्री रामगोपाल माहेश्वरी, संचालक, नवभारत, 
नागपुर, प0 हषीकेश शर्मा, मन्त्री राष्ट्रभाषा प्रचार समिति, श्री गजानन माधव 
मुक्तिबोध तथा अन्य कई प्रतिष्ठित सज्जनों ने पधारने की कृषा की थी। श्री 
रणछांड लाल ज्ञानी डॉ0 मोतीचन्द्र जी के माथ ही आये थे 
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है। इस तथ्य का डा0 मातीचन्द्र जी न भारतीय बंध भुषा' की 'भूमिका' में इन 
शब्दों मे कहा-- 

दर्शन की पचीदा विचार -धाराओं में डुबकर कला अपना अस्तित्व खो 
बैठती है। कला की दार्शनिक पृष्ठिका भाग्तीय कला के उस महत्‌ उद्देश्य की 
अवहेलना करती है, जिसके अनुसार लाकजनिव कला सबके जीवन और भावनाओं 
का प्रतिबिम्ब है और जिसके द्वारा स्यानुभूति करन का सबका अभिकार हा! 
उन्होंने अपने इस कथन को आगे और भी स्पष्ट किया हे - 

“इसमें सन्देढ् नही कि दर्शन ओर धार्मिक तर्क भारतीय जीवन को बहुत 
प्रिय थे और जहाँ तक सूक्ष्म से सूक्ष्म आधिदेविक विचार- धाराओं के सृजन और 
मनन का सम्बन्ध है, भारतीय संसार के बड़े से बड़ दर्शनों से टक्कर लते हुए 
आंगे मिकल जाते है। पर साथ ही साथ भारतीय, जोवन तथा उसके आधिभौतिक 
साधनों से भी प्रेम करते थे। सुसज्जित महल, करीनेदार नगर, अनेक जातियों और 
वर्णों वाले दास-दासियों से युक्त राज-प्भाएँ, बादक और नर्तक, चमचमाते हुए 
गहने और अनेक तरह की वेश- भूषाएँ और क्पई प्रसावन के लिए अनक भॉति 
के 'गंध-द्रव्य', य सब भी तो भारतीय सस्कृति और जीवन के प्रतीक थे।' इस 
ग्रन्थ 'प्राचीन भारतीय वेश- भूषा' के लिये लखक को भारतीय बाद्रगमय के 
कितने ग्रन्थ और भारतीय भुतिकला एबं चित्रकला के कितने नमन का संक्ष्म 
अध्ययन करना पड्ढा हागा, इसकी कंवल कल्पना की जा सकती है। कहने को ता 
केवल शुंगकाल की पगडी है पर डॉ0 मोतीचन्द्र जी न अपने इस ग्रन्थ में मति 
शिल्प के आधार पर चौबीस प्रकार की परगडिया का सचित्र वर्णन प्रस्तुत 
किया है। 

राजा, अमात्य, नगर के सम्भ्रांत जन, भिक्षु- भिक्षुणी, द्रारपाल तथा सैनिक 
आदि किस काल में किस प्रकार के वस्त्र पहना करते थे, इसका दिग्दर्शन कंवल 
डॉ0 मोतीचन्द्र जेस ही साधनाशील विद्वान कर सकत थ। एक अम्तर्दुष्टा विद्वान्‌। 
“प्राचीन भारतीय वेशभूषा' पर डॉ0 मोतीचम्द्र जी न अग्रेजी में भी कुछ लेख 
लिखकर विभिन्‍न फालों में उसकी स्थिति पर प्रकाश डाला। अपनी एक पुस्तक 
'कोस्ट्म्स, क्सराइल्‍स, कॉस्मैटिक्स एण्ड कॉयफर्स इन एन्शिएन्ट एण्ड मिडिवल 
इण्डिया! (प्राचीन युग तथा मध्य-काल में वेश- भूषा, बुनाई की कला, श्रृंगार-प्रसाधन 
तथा उणीष) मे उन्होंने तीसरी शत्ताब्दी ईसा-पूर्व से लेकर 3वीं शताब्दी ईसबी 
तक की वेश-भूषा तथा कंश-बविन्यास पर अपना विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत किया। 
यह ग्रन्थ भी प्राचीन भारतीय वेश-भूषा' की भौंति ही साहित्य तथा कला के 
विभिन्‍न स्लातों पर आधारित था। बडे आकार में ढाई सो पृष्ठों का यह सचित्र 
ग्रन्थ प्रसिद्ध प्रकाशक ' ओरिएन्ट लॉग मैंन' से निकला। भारतीय वेश-भूषा पर 
ही उनके कुछ लेख अहमदाबाद के 'जनरल ऑफ इंडियन टैक्सटाइल हिस्ट्री' में 
प्रकाशित हुए उनमें से एक लेख तो कवल सुलतानों के काल की वंश भूषा पर 
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आधारित था। कस्मोर को शो पर उकोने अपना एक अध्ययन अपन संग्रहालय 
क बुलेटिन सख्या 3 (952 53) म प्रक्राशित किया। इस प्रकार डॉ0 मोतीचन 
जी ने एक सर्वथा ना लिपय का छआ आर उस पर अपना शोधपरक कार्य प्रस्तुत 
किद्या! 

डॉ0 मातीचन्द्र जी की अन्य महान कृति है, सार्थवाह'। जिन दिनो माग मं 
लुट जाते का भय था, व्यापारी अपन काफिल बनाकर चला करते थे। इन 
ऋफिलों या क्रारों का 'सार्थ' कहा जाता था। जातकों में इस प्रकार के सार्थ 
और सार्थवाहों का उल्लेख मिलता है। इस ग्रन्थ मे लेखक ने प्राचीन ग्रन्थों क 
आधार पर व्यापारिक मागां की तलाश की है। उत्तरपथ और दक्षिणापथ इसी से 
सम्बन्धित शब्द हैं। भाग्त से कोन सी वस्तु किस मार्ग से किस बन्दरगाह तक 
पहुँचती थी. इसका एक सजीव चित्रण सार्थवाह देता है। 'नैषध चरित' क॑ 
अनुसार जब नल दमयती को सोता हुआ छोड़कर चले गए तब उन्होंने एक सार्थ 
के साथ हो यात्रा की! ' 

दक्षिण भारत के पूर्वी तट तथा पश्चिमी तट पर अनेक बन्दरगाह थे, जहाँ 
सर विदेशों को सामान- भायात- निर्यात होता था। बगाल की खाड़ी के सिरे पर 
ताम्नलिप्ति अथवा तमलुक था और उससे तनिक नीच उत्कल में धोली, जहाँ 
मम्राद अशोक ने पर्वत को काटकर गज की मूति उत्कोर्ण कराई थी। ताम्नलिप्ति 
से एक व्यापारिक मार्ग पाटलिपुत्र तथा इन्द्रप्रस्थ होता हुआ, भारत क सीमान्त 
पर स्थित तक्षशिला और वाल्हीक तक जाता था। ताग्रलिप्ति से दूसरा मार्ग 
विध्याचल के ऊपर होता हुआ उज्जैन अथवा उज्जयिनी पहुँचता धा। तक्षशिला 
वाले मार्ग से एक शाखा फूटकर कोशाम्बी (कोसम) जाती थी और वहाँ से 
उज्जयिनी। इसी मार्ग से कौशाम्बी का राजा उदयन चन्द्रप्रदोत की कन्या वासवदत्ता 
को लेकर आया था। उज्जैन से एक प्रमुख व्यापारिक पथ भरूकच्छ पहुँचता था, 
जो अरब सागर पर स्थित प्राचीन भारतीय एक प्रमुख बन्दरगाह था। वहाँ स 
भारवाही जलपोत अफ्रीका तथा यूरोप के नगरों को जाते थे। भरूकच्छ स लेकर 
नीचे कन्याकुमारी तक सोपारा, कल्लियेन, टिण्डिस तथा मुजिरिस आदि जन्दरगाहा 
की लम्बी श्रृखला चलती जाती थी। इसी प्रकार ताम्नलिप्ति से जलपोत, धोली 
होता हुआ वेंगीपुरम्‌ पहुँचता था, जहाँ स सुवर्णभूमि तथा दल्निण-पूर्वी एशिया क 
दर्शों को जलपोत यात्री तथा सामान लेकर जाया कग्ते थे। वेगीपुरम्‌ से नेल्‍्लोट 
तथा उसके नीचे के बन्दरगाह होता हुआ जलपात सिंहल अथवा श्रीलंका पहुँचता 
था। इसी समुद्री मार्ग से सम्राट्‌ अशोक की पुत्री सघमित्रा और महेन्द्र श्रीलंका गए 
थे। सम्राट अशोक उन्हें पहुँचाने स्वय॑ ताम्नलिप्ति तक गए थे। 

सारे देश में मार्गों का जाल सा बिछा था जिसका एक मानचित्र सा 
डॉ0 मोतीचन्द्र जी का 'सार्थवाह' हमारे आगे रख देता है। वस्तुत: इस प्रकार के 
ग्रथ हिन्दी के गौरव ग्रथ हैं. हिन्दी ने अन्य भाषाओं स भाषान्तर करके बहुत 
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है इस तथ्य का डॉ0 मातोचन्द्र जा न भारतौय उप भूषा का भुभिका मइन 
शर्न्दों म कहा 

दर्शन की परचीदा विचार - बासओ में सुबभर कत्य अगना अम्तिम्ध खा 
बेठती हैं। कला की दार्णीवक प्रस्चिका धारतीश कला के उसे महंत उद्ण्य को 
अवहेलना करती है, जिसके अनुसार लाकजनित कला सभ्क जीवन ओर भावनाओं 
का प्रतिबिप्ब है और जिसके द्राग स्साइ्शूनि ऋष्तन का सबका अधिकार हे।' 
उन्होने अपने इस कथन का आगे और भी स्पा किया है 

“इसमे सनन्‍्दह नहीं कि दर्शन और धामिक तक भारतीय जीवन को बहुत 
प्रिय थे ओर जहाँ तक सृक्ष्म से सूक्ष्म आशिदेखिक विचार धाराओं के सृजन और 
मनन का सम्बन्ध है, भारतीय ससार के बढ़ से बड़े दर्शनों से टक्कर लेत॑ हुए 
आगे निकल जाते हैं। पर साथ ही साथ भारतीय जीवन तथा उसके आधिभा॑तिक 
साधनो से भी प्रम करते थ। सुसज्जित महल करीनदार नगर, अनेक जातियां आर 
वर्णों वाले दास-दामियों से युक्त राज -सभादं, खादक और नर्मक , चमचपाते हुए 
गहने और अनेक तरह की वेश- भुयाग और कपडई प्रसाधन के लिए अनेक भाँति 
के 'गंध-द्रव्य', ये मब भी तो भारतीय संस्कृति और जीवन के प्रतीक थे। ' इस 
ग्रन्थ 'प्राचीन भाग्तीय बश भृूषा' के लिय लखक को भारतीय बाइगमय क 
कितने ग्रन्थ और भारतीय मूतिकला शबं चित्रकला के कितने नमूनों का सूक्ष्म 
अध्ययन करना पडा हागा, इसको केवल कल्पना को जा सकती है। ऋडन को ता 
केवल शुंगकाल की पगड्डी है पर डाँ0 मातीचकछ जो मे अपने इस ग्रन्थ मे मंति 
शिल्प के आधार पर चौबीस प्रकार की पग्ियों का साचिञ्न वर्णन प्रस्तुत 
किया है। 

राजा, अमात्य, नगर के सम्भ्रांत जन, भिश्षु-भिक्षुणी, झरपाल तथा सैनिक 
आदि किस काल में किस प्रकार के बस्तर पहना करते थ, इसका दिग्दर्शन कंबल 
डॉ० मोतीचन्द्र जेस ही साधनाशील विद्वान कर सकते थे! गक अन्तर्दष्टा चिद्वान। 
प्राचीन भारतीय वेशभूषा' पर डॉ0 मोतीचन्द्र जी न अग्रेजी में भी कुछ लेख 
लिखकर विभिन्‍न कालो में उसकी स्थिति पर प्रकाश डाला। अपनी एक पुस्तक 
'कॉस्टूम्स, टेकक्‍्सटाइल्स, कॉस्मैटिक्स एण्ड कॉयफर्स इन एन्शिएन्ट एण्ड मिडिवल 
इण्डिया (प्राचीन युग तथा मध्य-काल में वश- भृषा, बुनाई की कला, श्रृंगार-प्रसाधन 
तथा उणीष) में उन्होंने तीसरी शताब्दी ईसा-पूर्व से लेकर 3वीं शताब्दी ईसबी 
तक को बेश-भूषा तथा कश-विन्यास पर अपना विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत किया। 
यह ग्रन्थ भी ' प्राचीन भारतीय वेश-भूष्षा' की भौँति हो साहित्य तथा कला के 
विभिन्‍न स्रातों पर आधारित था। बड़े आकार में ढाई सो पृष्ठो का यह सचित्र 
ग्रन्थ प्रसिद्ध प्रकाशक ' ओरिएन्ट लॉग मैंन' से निकला। भारतीय वेश-भूषा पर 
ही उनके कुछ लख अहमदाबाद के 'जनरल ऑफ इंडियन टैक्सटाइल हिस्ट्री' मे 
प्रकाशित हुए उनमें स एक लेख ता कवन सुलतानों क काल की वंश भृषा पर 
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आधारित था। क्मार के उाज्वा पर उन्हान अपने एक अध्ययन अपन संग्रहालय 
के बुलेटिन ससया 3 ॥ ०३ ५३+ मे प्रकाशित किय्रा। इस प्रकार डॉ0 मोतीचन्द्र 
जी ने एक सर्वश्ा लए खिपय का छूआ और उम्र पर अपना शोधपरक कार्य प्रस्तुत 
क्िया। 

डा0 मातीच-्द नी जा अन्य महान कृदि ह, 'सार्थवाह'। जिन दिनो मार्ग मे 
लुट जाने का शत था, न्यायागे अपन काफिल बनाकर चला करते थे। इन 
काफिला या कारया का  सार्थ' कह जाता था। जातकों में इस प्रकार के सार्थ 
ओर सार्थवाहाो का अन्‍लम मिलना है) इस्र ग्रन्थ में लखक न प्राचीन ग्रन्थो क 
आधार पर व्यापारिक मार्गा की तलाश की है। उत्तरपथ आर दक्षिणापथ इसी से 
सम्बन्धित शब्द ही शार्त | कौन सी वस्तु किस मार्ग से किस बन्दरगाह तक 
पहुँचती थी, इसका छह संजीव चिन्नण मार्थवाह देता है। 'नेषथ् चरित' को 
अनुमार जब नम दमयनी क्रो सोता हुआ छोड़कर चले गए तब उन्होने एक सार्थ 
के साथ की याजा की। ' 

दक्षिण भारत के पुर्की हर नथा पश्चिमी तट पर अनक बन्दरगाह थे, जहाँ 
से विदेशी को सामान आयात नियति होता था। बंगाल की खाड़ी के सिरे पर 
ताम्नलिसि अथवा तमतूक था और उससे तनिक नीचे उत्कल मे धौली, जहाँ 
सप्राद अशोक ने पयत झो कोटकर गज की मूति उत्कीर्ण कराई थी। ताग्रनलिप्ति 
में एक व्यापारिक भार्ग प्ाटालपुल तथा इन्द्रप्रस्थ हाता हुआ, भारत के सीमान्त 
पर स्थित तक्षशिला और वाल्हीक तक जाता था। तामग्रलिप्ति से दूसरा मार्ग 
विध्याचल के ऊछा्गर होता हुआ उज्जैन अथवा उज्जयिनी पहुँचता था। तक्षशिला 
बाल मार्ग से एक शाखा फूटकर कौशाम्बी (कासम) जाती थी और वहाँ स॑ 
उज्जबिनी। इसी मार्ग स कौशाम्बी का राजा उदयन चन्द्रप्रदोत की कन्या वासवदत्ता 
का लेकर आया था। उज्जेन से एक प्रमुख व्यापारिक पथ भरूकच्छ पहुँचता था 
जा अरब सागर पर स्थित ग्राच्ीन भारतीय एक प्रमुख बन्दरगाह था। वहाँ स॑ 
भारवाही जलपोत अफ्रीका तथा बुरोप क॑ नगरों को जाते थ। भरूकच्छ स लेकर 
नीचे कन्याकुमारी तक सापारा कल्लियेन, टिण्डिस तथा मुजिरिस आदि बन्दरगाहों 
की लम्बी श्रृंखला चलती जाती थी। इसी प्रकार ताम्नलिप्ति सं जलपोत, धोली 
हाता हुआ वेंगीपुर्म पहुँचता था, जहाँ से सुवर्णभूमि तथा दक्षिण-पूर्वी एशिया क 
दशशो को जलपोत यात्रों तथा सामान लेकर जाया करते थे। वेगीपुरम्‌ से नेल्लोट 
तथा उसके नीचे के बन्दरगाड़ होता हुआ जलपोत सिहल अथवा श्रीलंका पहुँचता 
था। इसी समुद्री मार्ग से सम्राट अशोक की पुत्री संघमित्रा और महेन्द्र श्रीलंका गए 
था सम्राट अशोक उन्हें पहुँचाने स्वर्य ताम्रलिप्ति तक गए थे। 

सारे देश में मार्गों का जाल सवा बिछा था जिसका एक मानचित्र सां 
डॉ0 मोतीचन्द्र जी का 'मार्थवाह' हमारे आगे रख देता है। वस्तुत: इस प्रकार क 
ग्रन्थ हिन्दी के गौरव ग्रथ हैं हिन्दी ने अन्य भाषारओ से करके बहुत 


।44 / भारतीय कलाविद 

सामग्री ली है लकिन 'मार्थवाह' जेस गब्धो दाग चह उनका कुछ ८ सकने के 
याग्य बनी है। इतिहास परक भूगाल हिम्दारिफिल ज्योग्रफा। का सन्‍्ध होते हुए 
भी 'सार्थवाह' इतिहास का शुल्क ढॉँचा नहीं 6 जातक कथाएँ तथा अनंक 
ग्रग्थो के ममोर॑जक वर्णनों ने उसे इतना जीवन बचा दिया है कि फ्रराध्त करने पर 
उस छोड़ने का जी नहीं चाहता। शौली से कलिंग दश के बुनगज समरकंतु अपनी 
'विजय-यात्रा प्रारम्भ कर रहे हैं। सनिक, सेवक, अनचीयों और साविकों से भर 
जलपोत उनके साथ यात्रा कर रहे हैं। यह 'तिलक -मंजरी' का कथा है जो 
धनपाल ने अपनी आंखों से देखकर लिखा है। धौलीं के पनन (बन्दर्गाह) पर 
धनपाल ने सैनिकों कीं बोलियाँ सुनकर लिखा है. “मित्र प्रभुदत्तः स्वामी को 
क्या उत्तर दूँगा, उसके प्रिय लद॒डुओं को गठरी तो खार जल में गिरकर नष्ट हो 
गई ... मन्थरक, बह कोटी कथरी तो हाथ से गिरते ही झाडियाल मिमल गया अब 
तो जाड़े में ठिठुर कर मरना होगा। अग्निमित्र! तृ सीढ़ी छोड़कर कूदकर जहाज 
पर चढ़ने की कोशिश क्यों कर रहा हैं? इम प्रयास में तृ गिरकर किसी जलचर 
का शिकार बन जायेगा। '' 

रात में पत्तन में तरह-तरह की आवाज गुँजन लगती थीं -'जहाजों की 
जॉच करक छेदो ये ऊन और मोष भर दो। हवा से दुटी रस्मियों की जाँच करो। 
पालों की जाँच कंरो। --यह मकर-चक्र आ रहा है। यह सर्पों की श्रणी तैर रही 
है। दीपक लाओ और प्रकाश फेंकोा।.. ... ....प्रहरियों मे कहो कि रात का 
सावधान रहे। 

'समराइचकह! ' छठी शताब्दी ईसवी में हरिदतत ने लिखा था। उसमें उसने 
बगाल की खाड़ी के कई प्रसिद्ध बन्दरगाहों का उल्लेख किया हैं। 'वैजयम्ती' का 
पत्तन ताल-पत्रों के झुंड से घिरा था। उसके चारो ओर पताकाएँ फहराती रहती 
थी। यहाँ सुदूरवर्ती कौशाम्बी के व्यापारी तक अपना माल लेकर आते थे। रोज 
मेकड़ों व्यापारी यहाँ पहुँचते थे। पत्तन से कुछ दुर पर पंथशालाएँ, गज-शालाएँ 
और अश्व-शालायें थीं। इसी ग्रन्थ के एक अन्य बन्दरगाह में चीन से जलपोत 
अपना सामान लेकर आते थे। इस प्रकार डॉ0 मातीचन्द्र जी ने अपने ग्रन्थ 
'सार्थवाह' में तत्कालीन जीवत दृश्य प्रस्तुत किए हैं। 

भारतीय कला के इस महान्‌ ज्योतिर्धर की हिन्दी मे अन्य महत्वपूर्ण कृति 
है--' काशी का इतिहास '। यदि सिन्धु-घाटी सभ्यता के प्राकृपेतिहासिक नगर, 
मोहेंजोदडों, हड्प्पा, चन्हृदडो या लोधल को छोड़ दिया तो काशी, आज भारत 
ही नहीं संसार की प्राचीनतम नगरी है, जिस हिन्दू मान्यता के अनुसार शिव के 
त्रिशूल पर बसा माना जाता है। काशी पण्डितों की, विद्वानो की नगरी तो थी ही 
हिन्दी को भी काशी ने कबीर तुलसी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र प्रमाद प्रेमचन्द्र और 
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डॉ0 हजागी प्रसाद द्विवदी जैसे उज्ज्वल रत्न प्रदान किए हें। स्वयं डॉ0 मोतीचम्द्र 
जी भी इसी स्वणिम श्रुखला की एक मूल्यवान कड़ी है और इस प्रकार उन्होंने यह 
इतिहास लिखकर अपनी मातृ-भूमि का ऋण ही चुकाया है। 

“काशी का इतिहास' का प्रथम संस्करण 962 में प्रकाशित हुआ था 
आर कुछ दिनो बाद ही वह अप्राप्य हो गया था। दूसरा सस्करण वाराणसी क 
विश्वविद्यालय प्रकाशन द्वाग फिर निकला। काल-खण्ड की दृष्टि से विद्वान्‌ 
लेखक ने इस विशाल ग्रन्थ को दो खण्डो में विभाजित किया है; पहला प्राचीनकाल 
से लकर सन्‌ 720 ई0 तक है और दूसरा खण्ड तब से लेकर अद्यतन काल तक 
है। निश्चित ही समय की एक लम्बी परिधि को समेट कर किसी भी नगर का 
इतिहास लिखना एक बहुत कठिन कार्य है। स्वयं डॉ0 मोतीचन्द्र जी ने प्रथम 
संस्करण की भूमिका में लिखा है-- 

“शुरू में मुझे लगता था कि काशी जैसे प्राचीन नगर के बार में सूचनाओ 
का भण्डार होना चाहिए लेकिन मुझे यह देखकर आश्चर्य भी हुआ और अफसोस 
भी कि ज्यादा जानकारी उपलब्ध नहीं है फिर भी प्राचीन और बाद के साहित्यक 
स्रोतों, पुरातत्व पुराने कागजातो तथा अभिलेखो के आधार पर जो जानकारी में 
जुटा सकता था, मैंने जुटाई। '' 

यो तो सम्पूर्ण ग्रन्थ एक अत्यन्त उपयोगी और महत्वपूर्ण प्रयास है फिर 
कला के अध्येता के लिए ग्रन्थ के प्रथम खण्ड का अपेक्षाकृत अधिक महत्व है, 
वाराणसी के निकटवर्ती सारनाथ मे भगवान्‌ बुद्ध ने कौण्डिय आदि पंच भद्गबर्गियों 
का धर्म प्रथमोपदेश दिया जिसे बौद्ध वाडमय मे ' धर्मचक्र प्रवर्तन' अर्थात्‌ धर्म के 
पहिए गतिशील करना कहा गया। सम्भवत: यह उसी स्थान पर हुआ जहाँ कि 
धमेख स्तूप स्थित है। मौर्य काल में सम्राट्‌ अशोक ने सारनाथ में चतुर्सिह 
शीर्षस्तम्भ स्थापित कराया। आज वह हमारे राष्ट्र की महा-मुद्रा है। यह सिंह 
शीर्षस्तम्भ मूलगन्ध कुटी से पश्चिम में पडता था। मूलगन्ध कुटी मे भगवान बुद्ध 
औैठकर ध्यान करते थे। भक्तों के लाए हुए सुगन्धित पुष्पों से वह महकती रहती थी। 

कलान्तर में गुप्तलकाल में यहाँ कई विहारो की स्थापना हुई, जिनके 
ध्वंसावशेष आज सारनाथ के क्षेत्र में बिखरे पडे हैं। चीन क॑ महाश्रमण फाहियान 
और हुएनत्सांग ने इन बिहारो को भिक्षुओ से भरा देखा था। गुप्तकाल में धमेख 
स्तृप की अलकरण युक्त पाषाण-पट्टों से अच्छादित कर दिया गया। नगर का 
विस्तार राज-घाट तक था, जहाँ खुदाई मे विबिध कंश-विन्यास युक्त गुप्तकालीन 
मृण्मय मूर्तियाँ मिली हैं। डॉ0 मोतीचन्द्र जी ने इतिहास-प्रसिद्ध घटनाओ का भी 
अपने में समेटा है। दूसरे खण्ड में लेखक ने महत्वपूर्ण ऐतिहासिक दस्तावेज 
एकत्रित करके उनसे निष्कर्ष निकाले हैं। 

डॉ0 मांतीचन्द्र जी ने यह भी जानकारी दी है कि वैदिक साहित्य मे काशी 
नाम बहुत बाद में आया का काशी क उत्कर्ष का श्रेय दिया है 
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भगवान विश्वेण्वर (शिव) के मम्बन्ध मे डॉ0 मोतीचन्द्र न कहा ह कि काशी का 
वर्तमान हिन्दू धर्म का स्वरूप बुद्धकाल की देन ह। इसी युग से काशी का नाम 
'सिनिमुन क्षत्र' पड़ा। इसके आगध्य अविमुक्तश्बर था कालान्तर मे अभिमुक्तश्वर 
का नाम तो समाप्त हा गया ओर उसकी जगह विश्वश्वर का नाम प्रचलित हा 
गया। शायद यह बात बारहवीं शताब्दी के बाद हुई। मातीचन्द्र जी न पशवा के 
दस्तावेजां क॑ आधार पर काशी मे महाराष्ट्रीय ब्राह्मण क निवास का इतिहास भौ 
बतलाया है अंत मे लेखक ने काशी क॑ उन विद्वाना का उल्लेख किया हे, जिनका 
शास्त्रार्थ काशी को गुंजाए रखता था। इसमें कोई सन्देह नहीं है कि काशी का 
इतिहास' भी नई दिशा में उठाया गया पहला कदम है। 

मृति-विज्ञान कं क्षेत्र में डॉ0 मोतीचन्द्र जी ने अपना ध्यान सौंदर्य और 
सौभाग्य की आराध्या देवी लक्ष्मी के अध्ययन पर केन्द्रित किया! उन्होंने नेहरू 
अभिनन्दन ग्रन्थ मे एक विशद्‌ लख लिखा 'पदमा श्री! बाद में वाराणमी के ही 
एक अन्य विद्वानू डॉ0 राय गोविन्दचन्द्र ने 'प्राचीन भारत में लक्ष्मी-प्रतिमा' 
नामक एक सुन्दर सचित्र पुस्तक की रचना की। डॉ0 मोतीचन्द्र जी ने अपने 
सग्रहालय के बुलेटिन में 'प्राचीन भारत में यज्ञ-पूजा' तथा “प्राचीन भारत में 
मातुदेवी' शीर्षक लेख भी लिखे। उनके लखन में एक गहराई हे किन्तु विषय-वस्तु 
की विविधता के क्षेत्र में अत्यधिक विस्तार हैं। कोई विद्वान इतने अधिक विषयों 
पर इतने अधिकार के साथ लिख सकता हैं, इसकी कल्पना भी नहीं की जा 
सकती “भारतीय चित्रकला और संग्रहालय विज्ञान' उनके प्रिय विषय रहे। 

“पद्मश्री ' के सम्बन्ध में उनकी मान्यता थी कि पहले ' श्री' और 'लक्ष्मी' 
दोनों अलग-अलग देवियों थीं और वैदिक काल में उनका स्वरूप मिल गया 
“अन्य देवी-दवताओं की तरह ' श्री-लक्ष्मी' भी हिन्दुओं के यहाँ देवी मानी जाती 
है किन्तु ' श्री' का ऐतिहासिक अनुशीलन करते समय कई नई बातें हमारी दृष्टि मे 
आती हैं। पहली तो यह कि प्राचीन वेंदिक साहित्य में ' श्री' के समान 'लक्ष्मी' से 
भी कंबल सौन्दर्य का बोध होता था किन्तु आगे चलकर बह एक मुन्दर देबी के 
रूप में गृहीत हुई और उसमे उस “माता देवी (ग्रेट मदर गॉडेस) के कछ गुण 
आरोपित हो गए, जिनकी अर्चना भारत से लेकर भूमध्य सागर तक होती थी। 

भरहुत-बोधगया तथा साची के प्रारम्भिक बौद्ध-शिल्प में लक्ष्मी के तीन 
रूप दिखलाई देते हैं, एक कमल बन मे खडी हुई, दूसरी प्रफुल्लित पद्म के ऊपर 
उठे पद्मकोष पर बैठी हुई और तीसरा गजों द्वारा अभिषिक्त, जिसे 'गज-लक्ष्मी ' 
कहा गया है। लक्ष्मी को लंकर कुछ विद्वानों में काफ़ी बिवाद चला है। फूशे इसे 
“बुद्ध-माता' मानते थ और उन्होंने इसे ' नेटिविटी' शब्द दिया था। इसक॑ विपरीत 
भारतीय विद्वान इसे वैदिक देवी मानते थे। पुराणों में तो इसकी प्रतीक-भावना 
को भी स्पष्ट कर दिया गया है। पद्म पुराणकार के अनुसार यह अष्टदला कमल, 
आठ दिशाओं चाली पृथ्वी ही है जिस पर उसकी कृषि समृद्धि आसीन है अपनी 
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मूँडो मं ममल-कलशों से उसका अभिषेक करने वाले गज, वर्षा के मेघ है। बौद्ध 
साहित्य में 'सिरि-कालकणि' की कथा मिलती है और जैनो में तीर्थंकर के जन्म 
से पहले उनकी माता जिशला ने जो मागलिक स्वप्म दखे, उनमे लक्ष्मी भी थी। 
डॉ0 मातीचन्द्र जी ने वैदिककाल स लेकर मूर्तिकला और सिक्कों तक लक्ष्मी का 
इतिहास दिया हैं। लक्ष्मी पर उनके कई लेख अंग्रेजी में भी प्रकाशित हुए है। 

डॉ0 माती चन्द्र जी ने लिखा है-- 

“इस युग (बैदिक युग) की सबसे महत्वपूर्ण बात 'श्री' और 'लक्ष्मी' के 
व्यक्तित्वों का एकीकरण है। 'लक्ष्मी' और 'लक्ष्मन्‌' चिन्ह का सम्बन्ध स्पष्ट है। 
जैसा शतपथ (ब्राह्मण) में कहा गया है (8, 44, 3, 5, 43), 'लक्ष्मन्‌' अच्छे या 
बुरे स्वभाव का चिन्ह है, लक्ष्मी स्वर्य स्वभाव है, जो लक्ष्मन्‌ देखकर बतला दिया 
जाता है या बतलाया जा सकता है। अथर्ववेद के अनुसार (5) प्रत्येक मनुष्य 
एक सौ एक लक्षिमयों से युक्त रहता है।. . लक्ष्मी का यह मगलात्मक अर्थ श्री 
की भावना के बहुत समीप है! दोनों ही कल्याण और समृद्धि की प्रतीक है। इन 
बातों को देखते हुए यह स्वभाविक जान पडता है कि 'श्री' जो सुख का द्योतन 
करती है और 'लक्ष्मी' जो उसे पा सकने की प्रदृत्ति का द्योतन करती है, एक में 
मिल जाय। '! 

डॉ0 मोतीचन्द्र जी का एक अन्य महत्वपूर्ण लेख है 'एन्शिएन्ट इंडियन 
आइवरी' (प्राचीन भारतीय हाथीदात का शिल्प) यह लेख वस्तुत: आकार की 
दृष्टि से एक स्वतन्त्र पुस्तक ही है जो उनके संग्रहालय के बुलैटिन सख्या 6 मे छपा 
है। डॉ0 मोतीचन्द्र जी एक अच्छे सम्पादक भी थे। उन्होंने इस बुलैटिन में अत्यन्त 
शोधपूर्ण स्थायी महत्व के लेख प्रकाशित किए। उन्होंन 'ललित-कला' (ललित 
कला अकादमी नई दिल्‍ली के मुख-पत्र) का श्रीयुत कार्ल खंडालावाला के साथ 
संपादन किया। इस पत्रिका में स्वयं उनके कई लेख हैं-- 

'प्राचीन भारतीय हाथी दाँत के शिल्प' में उन्होंने महाकाव्यों-रामायण 
तथा महाभारत एवं बौद्ध साहित्य के ग्रन्थ “दिव्यावदान' तथा “महावस्तु' के 
साक्ष्यों का उल्लेख ही नहीं किया अपितु बाणभट्ट की 'कादम्बरी' और महाकबि 
कालिदास के नाटकों तथा काव्य-ग्रन्थों में भी उसके उल्लेख खोजे है। उन्होंने 
अपने इस अध्ययन को प्रथम शताब्दी ईसा-पूर्व पौम्पियाई मे प्राप्त ' श्री-लक्ष्मी ' 
की मूर्ति, तेर की द्वितीय शताब्दी ईसबी की तेर की लक्ष्मी-प्रतिमा, तक्षशिला में 
सिरकप से प्राप्त शिल्पांकन युक्त कंधे, बेग्राम मे प्राप्त हाथी दाँत की सन्‍्दूकचियों 
के ऊपर के चित्रो तथा अपने संग्रहालय मे सरक्षित कश्मीर की ध्यानावस्थित मुद्रा 
में बैठे हुए भगवान्‌ बुद्ध के वर्णन और चित्रों मे अलंकृत किया है वह हाथी दाँत के 
मूर्ति-शिल्प का पहला, गम्भीर विवेचन है। 

डॉ0 मोतीचंद्र जी की ख्याति विशेषरूप से चित्रकला क॑ जाने-माने विद्वान्‌ 
एवं विशषज्ञ के रूप में थी भारतीय चित्रकला की शायद ही कोई शैली ऐसी 
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बची हो, जिसमे उनको कलम ने कोई देन ने दी हा। स्टडीज इन अर्ली इंडियन 
पस्टिंग! (प्रारम्भिक भारतीय चित्रकला का अध्ययन। उनके उन आर शाषणा का 
सकलन है, जो उम्होन अमरिका 'पेन्सबनिया' विश्वविद्यालय में सन्‌ 7963 पे 
दिय। इममें पहला व्याख्यान है- « ट्रॉंसफारमशन आफ दि गुप्ता -बाकाटक टडिशन 
(गुप्ता-बाकाटक काल कौ परम्परा का रूपान्तरण। यह व्याख्यान अजम्ता और 
बाघ गुहामण्डप के भित्ति चित्रों पर आधारित हैं। दृमग व्याख्यान बगाल तथा 
नेपाल की लघु-चित्र कला पर है, और तीसरा पन्द्रह्ववीं शताब्दी की पश्चिम 
भारतीय चित्रशेली पर। इस विषय पर उनका स्वतन्त्र ग्रंथ भी प्रकाशित हा चुका 
है--'जैन मिनिएचर पेन्टिंग फ़ाम वैस्टर्न इंडिया। ' कुछ विद्वानों ने इस शेली को 
गुजरात चित्र-शैली अथवा अपभ्रंश चित्र-शैली का नाम भी दिया है। चौथा 
व्याख्यान 'इमरजैन्स ऑफ न्यू ट्रेडिशन्स' नई परम्थराओं के प्रकटीकरण फारस 
के उस प्रभाव पर है जो सुल्तानों के समय की चित्रकला में परिलक्षित होता है। 
यह प्रभाव मालवा के 'निमतनामा' क चित्रों में स्पष्ट है। प्रन्थ को उन 72 चित्रों 
से सजाया गया है, जिन्हे व्याख्यान देते समय दिखलाया गया था। उन पर विस्तृत 
टिप्पणी भी दी गई है। 

डॉ0 मोतीचन्द्र जी को जब कोई नई चित्रित पाइुलिपि मिलती सो उस पर 
अपना लेख लिखते। उनके अपने संग्रहालय बुलंटिन मंख्या १0 में प्रकाशित 'एन 
इलस्ट्रेटेड मैनुस्क्रिपपट ऑफ दरबनामा', इस बुलेटिन की सख्या 4 में प्रकाशित 
“पन्टिग्स फ्रॉम एन अलैस्ट्रेटड वर्जन ऑफ रामायण ' पेन्टेड एट उदयपुर इन सन्‌ 
469 : आदि ऐसे ही लेख हैं। 

उनका एक अत्यन्त महत्वपूर्ण लेख 'मुगलयुग के बेगडी' कला निधि, 
वाराणसी में प्रकाशित हुआ है। संग्रहालय-विज्ञान पर उनके कई लेख, जिनमे 
“संग्रहालय का वास्तु ' विधयक लेख भी है, 'जनरल ऑफ इंडियन म्युजियम्म नई 
दिल्ली मे प्रकाशित हुए है। डॉ0 मातीचन्द्र जी ने सामान्य दर्शकों क॑ लिए अपन 
संग्रहालय की परिचय पुस्तकाएँ तक लिखी हें। 

डॉ0 भोतीचन्द्र जी के अनेक स्थायी महत्व क लेख 'ललित-कला', 
'रूप-लेखा' तथा अन्य कला-पत्रिकाओं मे बिखर हुए हैं। इस छोटे से परिचयात्मक 
लेख में उन सबका नामोल्लंख तक कर सकना सम्भव नहीं है। जहाँ तक मेरी 
जानकारी है, डॉ0 मोतीचन्द्र जी के कार्य पर अभी कोई शोध-कार्य नहीं हुआ है। 
यह एक अत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य है। जिसकी हम सभी प्रतीक्षा कर रहे हैं। कार्य 
जितना श्रम और समय- साध्य होगा, उतना ही अध्येता का कीर्ति प्रदान करगा। 

प्ज 
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बची हो, जिससे उनकी कलम ने काई देन न दी हा। 'स्टंडोज इन अली इंडियन 
पस्टिग! (प्रारम्भिक भाग्तीय चित्रकला का अध्ययन। उसके उने चार भाषणों का 
सकलन है, जो उन्होांन अमरिका 'पेन्सबनिया' विश्वकब्िद्यालय में सन १93 मे 
दिये। इनमें पहला व्याख्यान ह- - ट्रामफोर्मशन आफ दि गुप्ता- वाकाटक ट्रेडिशन 
(गुप्ता-वाकाटक काल की परम्परा का रूपान्तरण। यह व्याख्यान अजन्ता आर 
बाध्य गुहामण्डप के भित्ति चित्रों पर आधारित ह। दूसरा व्याख्यान बंगाल तथा 
नेपाल की लघु-चित्र कला पर है, और तीसरा पम्द्रहवी शताब्दी की पश्चिम 
भारतीय चित्रशेली पर। इस विषय पर उनका स्वतन्त्र ग्रथ भी प्रकाशित हो चुका 
है--'जैन मिनिएचर पेन्टिंग फ्राम वैस्टर्न इंडिया।' कुछ विद्वानों ने इस शैली का 
गुजरात चित्र-शैली अथवा अपभ्रश चित्र-शैली का नाम भी दिया है। चोथा 
व्याख्यान 'इमरजैन्स ऑफ न्यू ट्रेडिशन्स' नई परध्पराओं के प्रकटीकरण फारस 
क उस प्रभाव पर है जो सुल्तानों के समय की चित्रकला में परिलक्षित होता है। 
यह प्रभाव मालवा के 'निमतनामा' के चित्रों में स्पष्ट है। ग्रन्थ को उन 72 चित्रों 
से सजाया गया है, जिन्हें व्याख्यान देते समय दिखलाया गया था। उन पर तिस्तृत 
टिप्पणी भी दी गई है। 

डॉ0 मोतीचन्द्र जी को जब कोई नई चित्रित पाइुलिपि मिलती ता उस पर 
अपना लेख लिखते। उनके अपने मंग्रहालय बुलेटिन मख्या 0 में प्रकाशित ' एन 
इलस्ट्रेटेड मैनुस्क्रिप्ट ऑफ दरबनामा', इस चुलेटिन की संख्या 4 में प्रकाशित 
'पन्टिग्स फ्रॉम एन अलैस्ट्रेटड वर्जन ऑफ रामायण ' पेन्टेड एट उदयपुर इन सन्‌ 
469 : आदि एसे ही लेख है। 

उनका एक अत्यन्त महत्वपूर्ण लेख “'मुगलयुग क बेगडी' कला निधि, 
वाराणसी में प्रकाशित हुआ है। संग्रहालय-विज्ञान पर उनके कई लेख, जिनमे 
'सग्रहालय का वास्तु' विषयक लेख भी है, 'जनरल ऑफ इंडियन म्युजियम्स नई 
दिल्‍ली में प्रकाशित हुए हैं। डॉ? मोतीचन्द्र जी ने सामान्य दर्शकों के लिए अपने 
सग्रहालय की परिचय पुस्तकाएँ तक लिखी हैं। 

डॉ0 मोतीचन्द्र जी क॑ अनेक स्थायी महत्व क॑ लेख “'ललित-कला', 
'रूप-लेखा' तथा अन्य कला-पत्रिकाओं में बिखरे हुए हैं। इस छोटे से परिचयात्मक 
लेख में उन सबका नामोल्लंख तक कर सकना सम्भव नहीं है। जहाँ तक मरी 
जानकारी है, डॉ0 मोतीचन्द्र जी के कार्य पर अभी कोई शोध-कार्य नहीं हुआ है। 
यह एक अत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य है। जिसको हम सभी प्रतीक्षा कर रहे हैं। कार्य 
जितना श्रम और समय साध्य होगा, उतना ही अध्येता को कीर्ति प्रदान करेगा। 
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समकालीन समाज में जिन मनीषियों ने अपने- अपने अध्ययन और चिन्तन 
के निष्कर्ष रूप में भारतीय दर्शन, इतिहास, कला और संस्कृति की नई व्याख्याएँ 
प्रस्तुत की हैं. उनमें डॉ0 भगवत शरण उपाध्याय का नाम प्रथम पंकित मे आएगा! 
उन्होंने इन बिधाओ को शक सर्वथा नए परिप्रेक्ष्य मे देखा। अन्य विद्वानों की दृष्टि 
जहाँ भारत और उसक सांस्कृतिक इतिहास पर केन्द्रित रही वहाँ उपाध्याय जी ने 
भारत की सांस्कृतिक देन को सम्पूर्ण मानव समाज की सास्कृतिक देन को एक 
इकाई या अंश के रूप में स्वीकार किया! उनकी यह मान्यता थी-- 

“इतिहास ममग्र है, अनवरत है, और सावभौमिक है। उसी प्रकार सस्कृति 
समान प्रयत्नों से उत्पन्न समान विरासत है; संयुकत और समान से उत्पन्न प्रतिफल 
है। '” इस दृष्टिकाण ने उपाध्याय जी की विचार-धारा को एक उदारता प्रदान 
की। पूर्वीय और पश्चिमी कला के गहरे अध्ययन ने उन्हें यह उदार, संतुलित दृष्टि 
दी। अपने विश्य सम्पर्क में भारत ने अन्य दर्शो को जो दृष्टि दी उस पर उनको गर्व 
था किन्तु हमारे दश को प्रिस्र था यूनान जैस सुसभ्य देशों से विचार-परम्पण या 
कला तथा मंम्काति कं क्षेत्र में जो दन मिली, उस सहज रूप में स्वीकार करने मे 
भी उनको कोई आपनि न थी। 

डॉ0 भगवत शरण उपाध्याय एक बहुमुखी प्रतिभावान व्यक्ति थे। उनके 
लेखन का क्षितिज अत्यन्त व्यापक था। उन्होंन “कालिदास के भारत' जैसे 
गम्भीर शोध-ग्रन्थ से लेकर छोटे बच्चों के लिए, भारतीय नगरो की कहानी? 
'भारतीय नदियाँ की कहानी', “भारतीय मूर्तिकला की कहानी' और 'भारतीय 
सस्कृति की कहानी' जैसी पुस्तकें दीं। यों उनका संस्कृत-साहित्य का गहरा 
अध्ययन था किन्तु उनकी भाषा विषय के अनुरूप चलती थी। बच्चों की किताबों 
का एक-एक शब्द फूल को तरह खिला है। मुझे उनका एक नाटक 'सीकरी की 
दीवारें जुन' 956 "आजकल ' नई दिल्ली में देखने को मिला। नाटक में मुगल 
शाहजादी जहाँनारा की सेविका सकौना उससे कहती है-- 

“ख़ुदा की रहमत फलेगी, शाहजादी। जो इतनी दिलेर इन्साफ पसन्द हे 
उसका बाल बांका न होगा, हमारी हजार मिलते उसके साथ है। हजार-हजार 
दुआएँ हमारे शाहजादे को उम्र और इकबाल बख्शेगीं। 

हिन्दी साहित्य मे शब्दों का ऐसा जादृगर, जिसके इशारे पर भाषा, 
नया-नया रूप बदलती हो, और नही मिलेगा। वे नागरी प्रचारिणी सभा काशी के 
विश्व कोश के सम्पादक ही नही थे, अपने आप में एक विश्व कोश थे! मैं अपन 
व्यक्तिगत अनुभव के आधार पर कह सकता हूँ कि जितने अधिकार के साथ व 
अवनीन्द्र नाथ ठाकुर जैमिनी राय या अमृता शरगिल पर अपने विचार व्यकत कर 
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सकते थे, उतने ही अधिकार के साथ वे माइकल एंजिलों, रैफेल, लियानार्दी दि 
विन्‍ची की कला अस्मिता घर भी बोल सकते थे। 

बात सन्‌ 953 की है। उन दिनो डॉ0 उपाध्याय हैदराबाद के “इंस्टीट्यूट 
आफ एशियन स्टडीज' के डायरेक्टर थे वे किसी कार्यवश नागपुर आए थे। नए 
मध्य प्रदश के गठन से पहले नागपुर मध्य प्रदेश को राजधानी थी और मैं वहाँ क 
सूचना तथा प्रकाशन विभाग में श्री गजानन माधव मुक्तिबोध के सहकारी के रूप 
में कार्य करता था। 

मुक्तिबोध जी ने भगवत्‌ शरण जी उपाध्याय के सम्मान में अपने यहाँ 
मित्रों की एक छोटी सी गोष्ठी का आयोजन किया था। सम्भवतः वह 
श्रीकृष्ण-जन्माष्टमी को दिन था और उस दिन की चर्चा का विषय भी श्रीकृष्ण ही 
थे। उपाध्याय जी ने इस गोष्ठी में श्रीकृष्ण को ब्रज-जनपद के लोक-नायक के 
रूप मे प्रस्तुत करते हुए कहा कि इन्द्र राजसत्ता का प्रतीक है। वह यह कभी सहन 
नहीं कर सकता कि ब्रजवासी उसकी पूजा का अस्वीकार करके उस गोवर्धन 
पर्वत की पूजा करें जिसकी हरी-भरी घास से उनकी गाय का वर्धन होता है, वे 
अधिक दूध देती हैं। श्रीकृष्ण ने ब्रजवासियों क॑ साथ मिलकर कूपित देवराज की 
चुनौती का सामना किया और अतिवृष्टि से ब्रज की रक्षा की। "' 

इस घटना के पश्चात मुझे कई बार वाराणसी, लखनऊ, उज्जैन और 
भोपाल में उमके दर्शन करने का अवसर मिला। उनकी तथा अपने मित्र पद्म श्री 
डॉ0 वि0 श्री वाकणकर की आत्मीयता मुझे बार-बार भोपाल से उज्जैन ले जाती 
थी। इतने बड़े अन्तर्राष्ट्रीय ख्याति के व्यक्ति भी इतने निरभिमान, मुझ जैसे छोटे 
लेखक के प्रति इतने स्नेहालु हो सकते हैं। यह मेरी कल्पना से बाहर की बात थी। 
उज्जैन में पहले वे विश्वविद्याल के बंगले में रहते थे, फिर फ्रौोगज में कलेक्टर की 
कोठी क॑ पास रहने लगे। एक दिन उनके पास बैठा था, तभी उनकी पृत्र-वधू चाय 
लेकर आई। वे बोले, 'इसे पहचानते हो? यह तुम्हारे चतुर्वेदी समाज को ही 
लडकी है। ' मुझे मालूम था कि हाथरस के श्रीयुत विद्याधर चतुर्वेदी की कन्या में 
उनके पुत्र का विवाह हुआ है। मुझ पर उनकी कृपा रही और मैंने उन्हें अग्रज का 
सम्मान दिया। मारीशस के उच्चायुकत पद पर उनकी नियुक्ति मेरे लिए एक हर्ष 
का समाचार और उनका आठ अप्रैल 982 को आकस्मिक निधन मेरी व्यक्तिगत 
व्यथा थी। उनके प्रगतिमूलक विचारों के कारण लोग उन्हें भ्रमवश मार्क्सवादी 
या साम्यवादी समझते रहे। कैसी विडम्बना है? वे तो संस्कृति पुरुष थे। 

डॉ0 भगवत शरण उपाध्याय का जन्म सन्‌ 90 ई0 में उत्तर प्रदेश के 
बलिया जिले में हुआ था। बलिया ने हिन्दी को तीन विभूतियाँ दी है-- 
डॉ0 हजारी प्रसाद द्विवेदी, प0 परशुराम चतुर्वेदी और डॉ0 भगवत शरण उपाध्याय। 
डॉ0 उपाध्याय की शिक्षा वाराणसी, प्रयाग और लखनऊ में हुई। काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय में ही उनका वासुदेवशरण जी अग्रवाल से परिचय हुआ तब 
अग्रवाल जी बी0 ए0 के तथा भगवत्‌ शरण जी इण्टर के छात्र थे। दोनों हो बडे 
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प्रतिभाशाली विद्यार्थी थे। डॉ0 अग्रवाल के निधन घर अपनी श्रद्धांजलि अपित 
करते हुए उपाध्याय जी न लिखा है-- 

“मेरा उनसे सम्बन्ध घना और पुराना था। प्राय: चालीस वर्ष पुराना। 
तभी से उसका प्रारम्भ हुआ जब सन्‌ 25-26 में हम दोनों हिन्दू विश्वत्रिद्यालय मे 
पढ़ते थे, वह बी0 ए0 में और में आई0 ए0 में था। हम दोनों की समान रुचि थी, 
समान ही प्रयत्न भी थे, साहित्य, संस्कृति और इतिहास की दिशा में। द्ानों 
साथ-साथ छण्टी बैठते, इतिहास और उसकी प्राचीन और आधुनिक प्रवृत्तियो पर 
विचार करते। हम दोनो की इतिहास सम्बन्धी दृष्टियाँ भिन्न-भिन्न थी। !! 

भगवत शरण जी का जन्म सन्‌ 90 मे बलिया जिले के उजागर ग्राम मे 
एक सुस॑स्कृत ब्राह्मण परिवार में हुआ। प्रारम्भिक शिक्षा-दीक्षा के पश्चात्‌ व 
वाराणसी आ गए जो बलिया का निकटवर्ती शिक्षा केन्द्र है। उन दिनों कांग्रेस का 
स्वतंत्रता संग्राम जोरों पर था। देश भक्ति के लहर से भगवत्‌ शरण अछूते न रह 
सके। वे दो बार जल गए। जेल में राजनैतिक बन्दियों मे वे आयु में मबसे छोटे थे। 
बाद में उनको लगा कि उनका क्षेत्र ' भारतीय विद्या' है और बे सम्पूर्ण भाव से उसे 
समर्पित हो गए। काशी हिन्दू विश्वविद्यालय ने इस उदीयमान प्रतिभा को सम्मान 
दिया। वे विश्वविद्यालय की पत्रिका के सम्पादक बने। संस्कृत, हिन्दी ओर 
अग्रेजी तीनों भाषाओं पर उनका समान अधिकार था। प्राचीन भारतीय इतिहास 
और संस्कृति मे एम0 ए0 करने के पश्चात उन्होंने 'बीमन इन ऋग्वेद' प्रकाशित 
कराई। यह सच है कि भारतीय नारी को जो प्रतिष्ठा बैदिक काल में मिली, बह 
उसके बाद फिर कभी नहीं मिली। महिलाओ के प्रति डॉ0 उपाध्याय का व्यवहार 
जीवनभर सम्मानपूर्ण रहा। 

उनके सम्बन्ध में श्रीमती कमलारलम्‌ न लिखा हैं---' महिलाओ के प्रति 
भगवत्‌ शरण विशेष संवेदनशील थे, शायद इसलिए कि वे सच्चे अर्थों में एक 
सुसस्कृत व्यक्ति थे। उन्हों के मुख से मैंने सर्वप्रथम यह नारी-बदना सुनी, में ही 
रुद्र का धनुष तानती हूँ। में ही ब्रह्मद्रेधियों और शरु-हिंसकों का हनन करती हूँ। 
में ही वायु बनकर प्रवाहित होती हूँ। इस पृथ्वी और आकाश के उस पार जो कुछ 
भी है, वह सब मेरी ही महिमा से प्रसूत हुआ है। '' 

डॉ0 भगवत शरण उपाध्याय एक सत्यान्वेषी साहित्यकार थे विश्व सम्पर्क 
क॑ समूचे इतिहास की कड़ियो को पहचानने का उन्होंने जीवन भर प्रयत्न किया। 
यह मेरा परम सौभाग्य है कि मुझे डॉ0 भगवत्‌ शरण उपाध्याय और 
डॉ0 वासुदेवशरण अग्रवाल दोनो विद्वानों का समान स्नेह प्राप्त हुआ। 
डॉ0 अग्रवाल ने सन्‌ 947 मे कला के क्षेत्र मे मेरा प्रवेश कराया और मैंने उन्हे 
अपना पृज्य गुरु माना और डॉ0 भगवत्‌ शरण उपाध्याय से मुझे वर्षों तक अग्रज 
का स्नेह मिला। दोनों का सांस्कृतिक अध्ययन अंग्रेजी व हिन्दी को एक ही महान्‌ 
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दन गहीं। डॉ0 अग्रवाल ने पाणिनिकालीन भारतवर्ष पर अपनी पीएच0 डी0 तथा 
डी0 लिट को उपाधि प्राप्त की। डॉ0 उपाध्याय न 'कालिदास का भारत ' नाम से 
प्राचीन युग का सबसे महत्वपूर्ण सांस्कृतिक अध्ययन प्रस्तुत किया। दोनो ही ग्रन्थ 
मुलत: अग्रग्ी में लिखे गए ओर स्वय लेखकों ने ही उनका हिन्दी रूपान्तर किया 
डोनो ही व्यक्तित संग्रहालयों से सम्बद्ध रहे। दोना ने प्रथम बार अलग-अलग ढग 
से भारतीय ललित-कलाओं का इतिहास' लिखा और उसमें कला के प्रति 
अपना दृष्टिकोण और विचारधारः प्रस्तुत की। 

डॉ0 भगवत्‌ शरण उपाध्याय ने जीवन भर अपने विचारों और आस्थाओ 
क लिए सप्चर्ष किया। यही कारण है कि वे एक जगह नहीं टिक सके। परिस्थिति 
को उन्होंने कभी अपन ऊपर हाबी नहीं होने दिया। लेखन अबाध गति से निरन्तर 
चलता रहा। उनकी सो से अधिक पुस्तकें प्रकाशित हैं। अपने विद्यार्थी काल में 
मुझे उनकी “शर्जन संघर्ष और सबेरा' आदि पुस्तकों को देखने का अवसर मिला 
था, जिनमें भारतीय सभ्यता के विकास की कथा कही गई है। यह सन्‌ 94-42 
के आस-पास की बात हैं। कालान्तर में भगवत शरण जी का शोध-ग्रन्थ 
“इंडिया इन कालिदास' लखनऊ विश्वविद्यालय से स्वीकृत हुआ। बाद मे उन्होंने 
स्वर ढी उसका हिन्दी रूपाप्तर कालिदास का भारत (दो खण्ड) तैयार किया। 
उपाध्याय जी के साथ एक दु:खान्‍्त छाटना हो चुकी थी। उनकी पत्नी श्रीमती 
विनोदिनी उपाध्याय एक बालक को छाडकर इस संसार से चिरविदा ल॑ चुकी थी। 
जपाध्याय जी ने अपना यह शोध-ग्रन्थ अपनी दिवंगता पली को ही समर्पित किया। 

उपाध्याय जी का मन उत्तर प्रदेश के नगरों से कुछ उखड सा गया। वे 
राजस्थान में पिलानी नगर में चले गए। वहाँ बिडला इंस्टीट्यूट मे उन्होंने चार वर्ष 
तक इतिहास के प्राध्यापक के रूप में कार्य किया। इसक॑ पश्चात्‌ वे लखनऊ 
चापस लौट आये और मित्रों के आग्रह पर उन्होंने 7942 में लखनऊ संग्रहालय का 
अध्यक्ष पद स्वीकार कर लिया।' उपाध्याय जी स्वतंत्र विचारों के व्यक्ति थे। 
शासकीय नियम-बन्धन उन्हें रुचिकर न लगते थे। यदि वे चाहते तो किसी भी 
प्रशासनिक सेवा में प्रवेश करके बहुत बड़े अधिकारी बन सकते थ। 

महाकवि कालिदास उपाध्याय जी के प्रिय कवि थे। उन्होंने "कालिदास के 
सुभाषित' नामक ग्रन्थ की रचना की थी। यह ग्रन्थ सन्‌ 953 में प्रकाशित 
हुआ। उन्मैन के पं० सूर्य नारायण व्यास ज्योतिष शास्त्र के तो प्रकाण्ड पडित थे 
ही, भारतीय सस्कृति क॑ प्रति उनके मन में असीम श्रद्धा थी। उन्होंने उज्जैन से 
'बिक्रम' नामक एक उच्चकोटि का हिन्दी मासिक प्रकाशित किया था। विक्रम क॑ 
दो हजार वर्ष पश्चात्‌ अर्थात्‌ सवत्‌ 200 (सन्‌ 944) में उन्होंने ' विक्रम अभिनन्दन 


4 उन्हीं दिनो सन्‌ 942 में जनरल ऑफ इण्डियन सोसाइटी ऑफ ओरिएन्टल आर्ट 
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ग्रस्थ' का प्रकाशन भी सिन्धिया ओशिस्टल इंस्टीट्यूट मे कराया था। उन्हों 
प्रतिवर्ष कालिदास समारह का आयोजन परास/्ण कया था। इसमें व विद्वानों व 
आमत्रित करते! डॉ0 भगवत्‌ शरण उपाध्याय भी अकसर कालिदास ममाशह + 
भाग लत थ! उज्जैन का बुद्धबादी समाज उनक भावण की उत्सुकता से प्रतीक्षा करता 
था। उपाध्याय जी, जितने उच्चकोटि के लेखक थे, उतन ही सफल वक्ता भी थ। 

एक बार कालिदास समारोह में जब डा0 सायू्णनन्‍्द अध्यक्ता कर रहे 2 
उपाध्याय जी ने अपना भाषण घारवाहिक अग्रजी में देना प्रारम्भ कर दिया। 
सम्भवत: यह उन्होने विदेशी श्रोताओं के कारण ककिया। यों भी वे यूगप के अन॑क 
विश्वविद्यालयों में भाषण दते रहत था उनकी प्रांजल भाषा न श्राताओं को 
विमुग्ध कर दिया। परन्तु जब उन्होने स्वतन्त्र लेखन को अपनाया तो हिन्दी को 
वरीयता दी। हिन्दी वे विषय-वस्तु और पाठक के अनुरूप लिखते थे। 

मुझे उनके जीवन की एक घटना स्मरण आती है। सन्‌ 964 के आस-पास 
की बात है, जब मुझ लखनऊ में उनके कुछ मिकट में आने का अबसर मिला! 
लखनऊ के एक प्रतिष्ठित प्रकाशक ने बाल विश्व कोश तैयार कराने की योजना 
बना डाली। उसके लिए उन्होंने डॉ0 भगवत शरण जी से सम्पर्क किया और उन्हे 
इस कार्य क॑ लिए लखनऊ बुला लिया। 

जब मैं उनसे मिलने गया तो वे एक बडे से कमरे में बड़ी सी चौकी पर 
कुरता-पाजामा पहने बैठे थे। चारों ओर मोटी-मोटी किताबे बिखरी थीं। वे 
बोले, मैंने तुम्हें एक काम सौंपने के लिए बुलाया है। तुम्हें बाल विश्वकोश के 
लिए कलाकारों पर प्रविष्टियाँ लिखनी हैं। भारतोय कलाकार अव्नीन नाथ 
ठाकुर, नन्दलाल बोस, असित कुमार हाल्दर, जमिनी राय और अमृता शेरगिल 
के बारे मे लेख तुमने पढ़ा ही होगा। उसमे तुम्हे कोई खास दिक्कत नहीं आयेगी 
पर योरापीय कलाकारों के सम्बन्ध में तुम्हे पढ़ना होगा। ''यह कहकर उन्होंने 
मुझे रैफेल, लियोनार्दों दा विन्‍्ची, बैनगाँग और पिकासो आदि की एक लम्बी 
सूची लिखवा दी। फिर बोले ''एक बात का ख्याल रखना तुम्हारा पाठक 
१3-74 वर्ष का किशोर है। समझ लेना कि तुम्हारे सामने बैठा है और तुम उससे चर्चा 
कर रह हो। वह उसके सिर के ऊपर से ननिकल जाय। भाषा भी ऐसी ही होनी चाहिये। '' 

उनके आदेशानुसार मैंने कुछ प्रविष्टियाँ तैयार भी की और उनसे उनको 
संताष भी हुआ किन्तु योजना आगे न चल सकी। प्रकाशक महोदय को यह 
आशा थी कि शिक्षा-मत्रालय द्वारा उनकी योजना स्वीकृत हो जायेगी और वह 
उन्हे प्रकाशनार्थ अनुदान भी देगा पर ऐसा नहीं हुआ। उपाध्यायजी लौट गए। 

हिन्दी के सम्बन्ध मे उनके विचार बड़े उदार और स्पष्ट था उन्होंने लिखा 
, “हिन्दी और उर्दू दोनां ही मूलतः एक है क्योंकि दोनो में ही सम्यक क्रियायें 
प्रयुक्त होती है और उनका व्याकरणीय ढाँचा भी समान है जब दो प्रतीकमान 
भाषाओं की क्रियायें एक ही होती हैं ता भाषा भी एक होती है 
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फर भी उपाध्याय जी उदू को हिन्दी की एक शाखा नहीं वह एक पूर्ग 
विकमित भाषा मानते थ। उर्दू को हिन्दी से पहले की भाषा भी मानते थे। १3वीं 
शताब्दी से पहल या अमीर खुसगे से पहले कोई हिन्दु या हिन्दी कवि नहीं हुआ। 
म यहाँ ब्जभाषा अव्ध्ी और भोजपुरी जैसी भाषाओं की बात नहीं कर रहा हूँ।' 
डॉ0 उपस्यात ने अस्य भाषाओं के शब्दों की एक सूची भी दी है जो हिन्दी मे 
मिल गए हैं।* कागज, जागीर, सिपाही, मुहल्ला, देहात, परगना, कलम, कलमदान, 
साख्ता, चादर, ४जाई, लिहाफ आदि अब भला हिन्दी से कैसे अलग किए जा 
सकते हैं। संस्कृत की परम्परा मे आया दिद्वान्‌ दोनों भाषाओं के समन्वय पर बल 
दे और जन -सामान्य की भाषा को सरल और सुबोध बनाने की बात कहे, यह 
उसके उदार दृष्टिकोण को ही प्रकट करता है। 

डॉ0 भागवत शरण उपाध्याय की प्रकाशित रचनाओ की संख्या सौ से भी 
अधिक है किन्तु "कालिदास का भारत (दो खण्ड) भारतीय कला और सस्कृति 
की भूमिका; भारतीय ललित-कलाओ का इतिहास, बृहत्तर भारत और गुप्त 
साम्राज्य (या काल) का इतिहास उनकी प्रतिनिधि कृतियाँ हैं। उज्जैन मे वे काफी 
दिनों तक सिक्रम विश्व-विद्यालय में प्राचोन भारतीय इतिहास और सस्कृति के 
विभागाध्यक्ष रहे। उन्हों दिनों उज्जैन के अनीता प्रकाशन से उनकी दो छोटी किन्तु 
अत्यन्त सुन्दर कृतियाँ पकाशित हुई अखण्ड भारत और मध्य प्रदेश नमामि। दोनो 
निबन्धों के संग्रह हैं। 'मध्य प्रदेश नमामि' के लेख पहले 'मध्य प्रदेश सदेश' 
भापाल में प्रकाशित हुए और फिर पुस्तक रूप मे छपे। मध्य प्रदेश के पाठक इस 
पुस्तक को कभी न भूलेंगे। संसार का पहिला विज्ञापन" गुप्त सम्राट कुमार गुप्त 
के समय में तस्तुकाओं द्वारा बनवाये सूर्य मन्दिर के शिलालेख के सम्बन्ध में है। 
जैदिक बराह में उन्होंने उदयमिरि गुहा क॑ महावराह को अपनी श्रद्धांजलि अर्पित 
की है। ' अवंती और उदयन, में उन्होंने अवन्ती के चण्डप्रद्योत की कन्या वासवदत्ता 
और वत्सराज उदयन की प्रेम कथा दी है! कौशाम्बी मे ऐस मृत्तिका फलक भी 
मिले हैं जिनमें इस कथा का अंश उभरा दिखलाई देता है। 

भारतीय कला और संस्कृति की भूमिका में भारतोय मूर्तिकला, वास्तुकला, 
घिन्नकला और संगीत के बिकास क्रम का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। साथ ही 
प्राचीन वाद्य यन्‍्त्रों की भी चर्चा की गई है! 

भारतीय लल्लित-कला का इतिहास हिन्दी में पहला कला-इतिहास है जो 
प्राक्‌ ऐतिहासिक काल से लेकर मध्यकाल तक की विभिन्‍न-कला शैलियों के 
उद्गम और विकास की विस्तार से चर्चा करता है साथ ही सर्वदा नई दिशा मे 
उनके चिंतन को प्रकट करता है। 

| 
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लेखक 


जगदीश चन्द्र चुतर्वेदी भारतीय कला और संस्कृति के 
प्रति एक पूर्ण-रूपेण समर्पित लेखक हैं। उनका जन्म स्थान 
मैनपुरी (उत्तर प्रदेश) है किन्तु विगत्‌ चालीस वर्षों से वे 
मध्य प्रदेश से सम्बद्ध हैं। उन्होंने मध्य प्रदेश के सूचना तथा 
प्रकाशन विभाग में यशस्वी कवि श्री गजानत माधव 
मुक्तिबोध के सहकारी के रूप में कई वर्ष कार्य किया और 
उनसे जीवन-दर्शन प्राप्त किया। श्री जगदीश चन्द्र चतुर्वेदी ने 
कई वर्ष तक राजस्थान में संगरिया स्थित संग्रहालय में 
संग्रहालयाध्यक्ष के रूप में काम किया। सन्‌ 975 में 
उनको भारतीय इतिहास अनुसंधान परिषद्‌, नई दिल्‍ली की 
सीनियर रिसर्च फैलोशिप दी गई और सन्‌ 982 में 
भारतीय सांस्कृतिक सम्बन्ध परिषद्‌ द्वारा उन्हें नेपाल भेजा 
गया। 

विगत्‌ चालीस वर्षों में उनकी कला, इतिहास, किशोर- 
साहित्य तथा बाल-साहित्य की 36 पुस्तकें प्रकाशिंत हुईं। 
कला-यात्री” ( 954), “श्री' (भारतीय कला में लक्ष्मी, 
955), नटराज (956), “कला के प्राण : बुद्ध 
(मध्य प्रदेश साहित्य-परिषद्‌ द्वारा प्रकाशित, 956), 
समन्व॑य की गंगा” (964), “मध्य प्रदेश के कला- 
मंडप” (] 972) तथा 'सांची के स्तूप' (]982) उनकी 
कला-सम्बन्धी प्रसिद्ध पुस्तकें हैं, जिन्हें लिखकर. उन्होंने 
कला-इतिहासकार के रूप में यश अर्जित किया है। इन दिनों 
वे भारत की समन्वय वती प्रतिभाओं' पर एक ग्रन्थ लिखनें 
में संलग्न हैं। वे भवन्‍त आनन्द कौसल्यायन तथा डॉ. 
वासुदेवशरण अग्रवाल को अपना आचार्य मानते हैं। श्री 
चतुर्वेदी का अपना एक कबीराना फक्कड़ अन्दाज है और वे 
पान-सम्मान, से निर्तिप्ति हैं। हिन्दू और बौद्ध दोनों उन्हें समान 
छप से अपना मानक्नेंहैं। 


